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Makale Ge¢misi 0Oz

Gonderim Tarihi: Somut olmayan kiiltiirel mirasin kusaktan kusaga aktarilmasinda tasiyict islevi goren

29.09.2018 unsurlardan birisi el sanatlari gelenegidir. Bu baglamda ¢alismanin konusunu Balikesir ili Gonen
ilgesinin ge¢misten giiniimiize devam eden geleneksel el sanatlar1 olusturmaktadir. Calismada,

Kabul Tarihi: 08.12.2018 Gonen ilgesinin giiniimiize kadar gelebilmis geleneksel el sanatlar1 6rneklerine odaklanarak

ilgenin yasayan mirasina olan farkindalig: tespit etmek amaclanmaktadir. Bu amacla hazirlanan
calismada, c¢ogunlugu kadinlardan olusan yerel halkla gergeklestirilen derinlemesine

Anahtar Kelimeler goriismelerle, Gonen ilgesinde gegmisten giliniimiize devam eden el sanatlarinin neler oldugu,
bunlarin hangi 6zel giinlerde ve ne amagla yapildiklari, ortaya cikis hikayeleri, ekonomik
Geleneksel el sanatlari katkilar1 gibi konularda veriler toplanmigtir. Caligmadan elde edilen bulgular, ilgede ¢ogunlukla
. oya islerinin ¢esitlilik gosterdigini gdstermektedir. El sanatlari 6rneklerinin ortaya ¢ikisi kiiltiirel
Gonen bir temele dayanabildigi gibi geometrik ya da dogadan esinlenen motiflerden de
Oya olusabilmektedir. Calisma Gonen’de geleneksel el sanatlarina 6nem verildigini ve gesitli is
birlikleri araciligryla bu mirasin siirdiiriilebilirliginin saglanarak gelecek kusaklara aktarilmasi
Somut olmayan kiiltiirel yoniinde ¢abalarin oldugunu ortaya ¢ikardigi gibi geleneksel el sanatlarinin ilgenin ekonomik
miras kalkinmasi ile turizm ve tanitim ¢alismalarinda da paymin oldugunu gostermektedir.
Keywords Abstract
Traditional handicrafts One of the elements that acts as a carrier in the transfer of cultural heritage from generation to
Génen generation is the tradition of handicrafts. In this context, the subject of this study is the traditional
handicrafts which are going on from past to present in Gonen district. The study aims to
Needlepoint determine the awareness of the district’s living heritage by focusing on the examples of
Intangible cultural heritage traditional handicrafts. In-depth interviews were conducted with women local residents, and

data were gathered on topics such as the special days of ongoing handicrafts, for what purpose
they are made, their stories of emergence and economic contributions to local residents. Findings
show that needlepoint is very common as a handicraft form. The emergence of handicrafts
examples can be based on a cultural basis, as well as geometric or nature-inspired motifs. The
study reveals that there are efforts to transfer this heritage to future generations and also to ensure
sustainability through various collaborations. The traditional handicrafts are influential on the
economic development and affect tourism promotion of Génen.

* Sorumlu Yazar.
E-posta: otekin@bandirma.edu.tr (0. Ozbek)

** “By ¢alisma Bandirma Onyedi Eyliil Universitesi Bilimsel Arastirma Projeleri Koordinasyon Birimi tarafindan desteklenmistir. Proje Numarasi: BAP-18-
GMYO0-1009-035” (“This work was supported by Scientific Research Projects Coordination Unit of Bandirma Onyedi Eyliil University. Project Number: BAP-
18-GMY0-1009-035”)

*** Bu calisma 10-13 Mayis 2018 tarihinde Bodrum’da diizenlenen II. International Rural Tourism and Development Congress adli etkinlikte sozlii bildiri
olarak sunulmustur.

Makale Kiinyesi: Ozbek, O. & Cevik, S. (2018). Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin Tastyicis1 Olarak Geleneksel El Sanatlari: Goénen ilgesinin Yasayan Mirasi.
Journal of Tourism and Gastronomy Studies, 6(4), 588-603.
DOI: 10.21325/jotags.2018.325

588


mailto:otekin@bandirma.edu.tr
http://orcid.org/0000-0001-6999-9324
http://orcid.org/0000-0003-0859-6673

Journal of Tourism and Gastronomy Studies 6/4 (2018), 588-603

GIRiS

Gilinlimiizde yasanan bilimsel ve teknolojik ilerlemeler ve degisen iletisim bicimleri kiiltiirel mirasin da yeni
bicimler kazanarak doniisiime ugramasina ya da kiiltiirel mirasin bazi unsurlarinin zamanla unutularak kaybolmasina
yol agmaktadir. Kiiresellesmenin getirdigi bu hizli doniisiim karsisinda toplumsal yap1 da degismeye baglamis ve
yiizyillardir siiregelen ve somut olmayan kiiltiirel miras1 olusturan bazi adet ve geleneklerin geri planda kalmasina
neden olmustur. Teke (2013) somut olmayan kiiltiirel mirasin sekteye ugramasinin iki énemli aktorii olduguna
deginmistir: Aktaricilar ve aktarilanlar. Aktarilanlar, 6zellikle ‘geng kusak’ ve ‘yeni nesil’ olarak ifade edilen kesimin
ilgisizligi aktaricilar tarafindan en c¢ok sikdyet edilen konulardan biridir. Bu durum usta-girak iligkisi igerisinde
aktarilan el sanatlarinda da goriilen bir durumdur. Ancak aktaranlarin yani ‘ustalarin’ bir bagka deyisle ‘gelenek
tastyicilarinin’ da aktardiklarn bilginin islevselligini kaybetmesi ve yakin gelecekte ihtiyag duyulmayacagi

diisiincesinden hareketle geleneksel bilgileri aktarmakta goniillii olmadiklart durumlar da s6z konusu olmaktadir.

Somut olmayan kiiltiirel miras unsurlarinin korunarak gelecek kusaklara aktarilabilmesi igin UNESCO 2003
yilinda Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin Korunmasi S6zlesmesi’ni kabul etmis ve bu sozlesmede el sanatlar
geleneginin de yer aldigi somut olmayan kiiltiirel miras alanlar1 tanimlanmustir. Insanlarm gesitli ihtiyaclarini
karsilamak icin ortaya c¢ikmis ve zaman icinde degisen toplumsal kosullara bagli olarak farkli bicimler alan
geleneksel el sanatlari, ortaya ¢iktig1 toplumun kiiltiirel kimliginin bir parcasidir ve bu sanati icra eden bireylerin bu

gelenekleri kusaktan kusaga aktarabilmesiyle somut olmayan kiiltiirel mirasin 6énemli bir tasiyicisi konumundadir.

Somut olmayan kiiltiirel miras unsurlarinin korunarak gelecek kusaklara aktarilmasinda turizm 6nemli bir arag
konumundadir (Alagéz vd., 2018; Cevik ve Yildirim Sacilik, 2016; Kurgun ve Yumuk, 2013; Oter, 2010; Tirker ve
Celik, 2012). Turistler seyahat ettikleri destinasyonlarin kendilerine 6zgii unsurlarint merak etmekte ve bunlar1 talep
etmektedirler. Destinasyonlara 6zgii geleneksel el sanat1 iiriinleri de bu a¢idan 6nem kazanmakta ve hem el sanati
iiriinlerine olan farkindaligin artmast hem de bu irilinlerin 6zgiinliiklerinin korunarak gelecek kusaklara

aktarilmasinda turizm faaliyetleri nemli bir rol istlenmektedir.

Bu c¢aligma Balikesir ili Gonen ilgesinin geleneksel el sanatlarina odaklanmigtir. Calismada oncelikle somut
olmayan kiiltiirel miras ve geleneksel el sanatlar1 temelinde kavramsal bir gergeve sunulduktan sonra geleneksel el
sanatlar1 ve turizm iliskisi ile Gonen ilgesindeki geleneksel el sanat1 iiriinlerine dair bilgiler verilmistir. Daha sonra
Gonen ilgesinde yasayan ve cogunlugunu kadinlarin olusturdugu katilimeilarla Génen ilgesinin gegmisten glinlimiize

gelen geleneksel el sanatlar1 hakkinda yapilan derinlemesine goriigmelerden elde edilen bulgular tartisilmistir.
KAVRAMSAL CERCEVE
Somut Olmayan Kiiltiirel Miras

Somut olmayan kiiltiirel miras, geleneksel kiiltiir, folklor ya da o yoreye 6zgii uygulanan ya da sergilenen ve
teknolojik boyutu ¢ok az olan bir popiiler kiiltiir Girtiniidiir (McKercher & du Cros, 2002: 83). Somut olmayan kiiltiirel
miras terimi UNESCO tarafindan 1970’li yillarda yogunluk kazanarak uzmanlarin katilimlariyla yeni boyutlara

ulasan caligmalar sirasinda bir bilimsel disiplinin degil, bir kiiltiirel miras koruma programinin adi olarak ortaya
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¢ikmis ve yayginlasmustir (Oguz, 2013: 6). Yazara gore, somut olmayan kiiltiirel miras teriminin kullanimi
UNESCO’nun “obje” odakli kiiltiirel miras tanimlar1 ve koruma yaklagimlarinin iginden ve tepkisel olarak
dogmustur. Karin (2004: 67) somut olmayan kiiltiirel miras teriminin se¢ilmesinin nedenini, uluslararasi ve
karsilastirmali baglamda kiiltiir is¢ilerinin ve uzmanlarin karsi karsiya kaldigr ‘folklor’, ‘s6zlii miras’, ‘geleneksel
kiiltiir’, ‘yasam tarzi’, ‘etnografik kiiltlir’, ‘toplum-temelli kiiltiir’, ‘gdrenek’, ‘popiiler kiiltlir’ gibi terimlerin

kullanilmasindan dogan yanlis anlamalarin neden oldugu zorluklara baglamstir.

UNESCO’nun 17 Ekim 2003 tarihli 32. Genel Konferansi’nda kabul ettigi Somut Olmayan Kiiltiire] Mirasin
Korunmasi Soézlesmesi’ne gore somut olmayan kiiltiirel miras, “topluluklarin, gruplarin ve kimi durumlarda
bireylerin kiiltiirel miraslarimin bir pargasi olarak tamimladiklart uygulamalar, temsiller, anlatimlar, bilgiler,
beceriler ve bunlara iliskin araglar, geregler ve kiiltiirel mekdnlar” anlaminda kullanilmaktadir. Kusaktan kusaga
aktarilan bu somut olmayan kiiltiirel miras, topluluklarin ve gruplarin c¢evreleriyle, dogayla ve tarihleriyle
etkilesimlerine bagl olarak, siirekli bi¢imde yeniden yaratilir ve bu onlara kimlik ve devamlilik duygusu verir;
boylece kiiltiirel gesitlilige ve insan yaraticiligina duyulan saygiya katkida bulunmaktadir. Somut olmayan kiiltiirel
miras; a) Somut olmayan kiiltiirel mirasin aktarilmasinda tastyici iglevi goren dille birlikte sozli gelenekler ve
anlatimlar; b) gosteri sanatlari; c¢) toplumsal uygulamalar, ritiieller ve sdlenler; d) doga ve evrenle ilgili bilgi ve

uygulamalar; e) el sanatlar1 gelenegi alanlarinda ortaya ¢ikmaktadir (UNESCO, 2003: 2).

Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin Korunmasi Sézlesmesi, bir toplumun kendi kiiltiirel kimliginin bir pargasi
olarak gordiigli ve kusaktan kusaga aktarmak suretiyle gliniimiize kadar getirdigi somut olmayan kiiltiirel miras
unsurlarinin korunarak gelecek kusaklara aktarilmasina yardimci olacak cesitli yontemleri tanimlamaktadir (Oguz,
2009). Bu sozlesmede ‘insan’ kavrami 6n plana ¢ikarilmig ve boylece kiiltiirel mirasin korunmasinda; kiiltiirel mirast
iireten ustalara, kiiltiirel mirasi tasiyan ve aktaran bireylere ve de kiiltiirel miraslarin aktarildigi mekanlara 6zel bir

onem atfedilerek ‘yasatarak koruma’ yontemi benimsenmistir (Ekici ve Fedakar, 2013: 51).

Taraf iilkelerce sozlesme ilkelerini yansitan gesitli programlar, faaliyetler ve projeler hayata gegirilmektedir.
Bunlardan biri ‘Insanligin Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasmin Temsili Listesi’dir. Somut olmayan kiiltiirel mirasin
daha gozle goriiniir hale getirilmesi, 6nemi konusunda bilinglenmeyi saglamasi ve kiiltiirel ¢esitlilige saygi iginde
diyalogu desteklemek icin, taraf devletlerin teklifi iizerine, insanligin somut olmayan kiiltiirel mirasinin temsili listesi
hazirlanmakta, giincellenmekte ve yayimlanmaktadir. Bu listede iilkemizden 16 unsur bulunmaktadir (Kiiltiir ve
Turizm Bakanligi Aragtirma ve Egitim Genel Miidiirligii, 2018a): ‘Meddahlik (2008)’, ‘Mevlevi Sema Toreni
(2008)’, ‘Asiklik Gelenegi (2009)’, ‘Karagdz (2009)’, ‘Nevruz (2009)°, ‘Geleneksel Sohbet Toplantilar: (2010)°,
‘Kirkpinar Yagl Giires Festivali (2010)’, ‘Alevi-Bektasi Ritiieli Semah (2010)’, ‘Toéren Keskegi Gelenegi (2011)’,
‘Mesir Macunu Festivali (2012)’, ‘Tiirk Kahvesi Kiiltiirii ve Gelenegi (2013)°, ‘Ebru: Tiirk Kagit Siisleme Sanati
(2014)’, ‘Geleneksel Cini Ustalig1 (2016)’, ‘Ince Ekmek Yapma ve Paylasma Kiiltiirii: Lavas, Katirma, Jupka, Yufka
(2016)’, ‘Bahar Kutlamasi: Hidrellez (2017)’ ve ‘Dede Korkut: Destan, Masal ve Miizik (2018)’. Bir diger liste olan
UNESCO Acil Koruma Gerektiren Somut Olmayan Kiiltiirel Miras Listesi’nde ise ‘Islik Dili” bulunmaktadir (Kiiltiir
ve Turizm Bakanligi Arastirma ve Egitim Genel Miidiirliigti, 2018b). Bu unsurlardan sadece ‘Ebru: Tiirk Kagit

Siisleme Sanati’ ve ‘Geleneksel Cini Ustaligi’ bu ¢alismanin konusunu olusturan geleneksel el sanatlari ile ilgilidir.
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Bununla birlikte {ilkemizde ‘Yasayan insan Hazineleri Ulusal Envanteri’ ¢alismalar1 gergeklestirilmektedir. Yasayan
Insan Hazineleri, somut olmayan kiiltiire] mirasin belli unsurlarini yeniden yaratmak ve yorumlamak agisindan
gerekli bilgi ve beceriye yiiksek diizeyde sahip kisilere yer vermektedir. Bu kapsamda, i¢lerinde ¢ini ustasi, kege
ustasi, hiisn-ii hat sanatcisi, ebru sanatgisi, minyatiir sanatcisi gibi geleneksel el sanatlar1 alanlarin1 da kapsayan
toplam 30 kisi Yasayan Insan Hazineleri olarak belirlenmistir (Kiiltiir ve Turizm Bakanli1 Arastirma ve Egitim

Genel Mudirligi, 2018c).
Geleneksel El Sanatlan

El sanatlar1 olarak nitelenen degerler toplum iginde degisik islevleri olan, giyim-kusamdan geyizlik esyalara,
mutfak arag-gereglerinden miizik aletlerine, hali-kilim gibi dokumacilik iriinlerinden giinliik farkli kullanim
esyalarma uzanan genis bir alanda karsimiza ¢ikan iiriinlerdir (Oztiirk, 2005). Gegmisten giiniimiize gelen geleneksel
el sanatlar1 ortak kimlik ve aidiyet duygusu gibi 6zellikleri ile siirdiiriilen kiiltiirel mirasin en 6nemli unsurlarindan
biridir (Arioglu ve Aydogdu Atasoy, 2015). Eski zamanlardan beri insanlar tirettikleri esyalara yasadiklari ortamlarin
sosyal ve kiiltiirel 6zellikleri temelinde estetik deger kattiklar1 gibi ayn1 zamanda el sanat1 iiriinlerindeki motiflere ve

renklere anlam ylikleyerek bir anlatim araci olmasini saglamiglardir (Sarioglu, 2005).

Konuya iilkemiz agisindan bakildiginda; el sanati iirlinlerinin bir béliimiiniin yerel 6zellikli, toplumda belli bir
ihtiyaca yonelik iiretilen basit aletleri kapsamakta oldugu goriilmektedir ve bunlarin bicimlenmesinde 6nceden
hazirlanan bir program ya da tasarim olmadig1 bilinmektedir. Bunlarin yani sira 6nceden bilinen, usta-¢irak iliskisi
icerisinde Ogretilen ya da aile i¢i egitimle siirdiiriilen bicimlenmis formlar ve desenler bulunmaktadir. Bu iiriinlere
iligkin bilgiler el sanat1 yapanin belleginde bulunmaktadir ve dolayisiyla s6z konusu iiriinlerin kusaktan kusaga
aktarilabilmesi, korunmasi ve degisime ugramamasi istenmektedir. Ulkemizdeki bu kapsamdaki el sanat1 iiriinleri
isleme, oya, ¢orap, taki, hali-kilim gibi unsurlar1 ¢agristirmakla birlikte ¢ini, hat, tezhip, minyatiir, ebru, ahsap
siislemeciligi, kuyumculuk isleri, bakir is¢iligi gibi alanlar1 da kapsamaktadir (Oztiirk, 2005). Ozellikle hayatin gegis
donemleri olarak adlandirilan dogum, evlenme ve 6liim térenlerinde gerceklestirilen uygulamalar, adetler, gelenekler
icinde de el sanat1 lirlinleri toplumsal uygulamalara farkli bir anlam katmaktadir. Ahsap besikler, serbet takimlari,
nazarliklar, islemeli havlular, yatak ortiileri, oyuncaklar, tahta kasik ve esyalar, yastiklar, yorganlar, bakir esyalar ve
tabaklar, kiipeler, bilezikler, sobalar, miizik aletleri ve ¢algilari, halilar, kilimler, ke¢e ve dokumalar, cam siislemeleri,
kiyafetler, ciniler, hatlar, seccadeler, siniler, giigiimler gibi bir¢cok esya hayata anlam kattigi gibi yasanilan ani da

renklendirerek adeta zamanin siisii olmaktadir (Arioglu ve Aydogdu Atasoy, 2015: 113).

Guniimiizde degisen diinya kosullar1 ve gelisen teknoloji nedeniyle bu geleneksel el sanati {irlinleri unutulma
tehlikesiyle kars1 karsiya kalmistir. Bu durum da kiiltiir miras1 agisindan oldukg¢a dnemli bir konu olan, bu degerlerin
sonraki kusaklara aktarilmasi sorununu beraberinde getirmektedir (Oztiirk, 2005). Otomasyon sistemlerinin yarattig
Olcek ekonomisi iiretim miktarin1 ve Uretim ¢esitliligini artirmakla birlikte {iretim maliyetlerini de disiirmiis,
ekonomide el sanatkarlarinin ve zanaatkarlarin yerine is¢i sinifi gegmis ve bu durum emek ve sabir gerektiren el
sanati iiriinleri agisindan negatif bir etki yaratmustir (Altintas, 2016; Oter, 2010). Basta teknolojik gelismeler olmak

iizere koyden kente gog, niifus artisi, ekonomik gelismeler gibi nedenlerden dolay1 pek c¢ok el sanat1 gelenegi
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unutulmus ya da eski degerini kaybetmeye baglamistir. Ancak, bir dnceki bolimde deginilen, 2003 yilinda imzalanan
UNESCO Somut Olmayan Kiiltiirel Miras Sozlesmesi’ne gore geleneksel el sanatlar1 da bu kapsamda
degerlendirilmistir. Bu sozlesmeye taraf iilkeler somut olmayan kiiltiirel miraslarmin siirdiriilebilirliklerini
saglamak, bu miras unsurlarini belgelendirmek, giincellemek, giliclendirmek ve kusaktan kusaga aktarimlarini
saglamaktan sorumlu tutulmuslardir. Taraf {ilkelerin geleneksel el sanatlar1 ile ilgili olarak toplumsal farkindalig

artirmalari ve egitim-6gretim sistemi i¢erisine bunu entegre etmeleri gerekmektedir (Altintag, 2016).

Ulkemizde Kiiltir ve Turizm Bakanhgi diizeyinde geleneksel el sanatlarini korumak ve siirdiirebilirligini
saglamak konusunda cesitli yonetmelikler hazirlanmis, projeler, kurslar ve programlar hayata gegirilmistir. Bu
kapsamda, ‘Tiirk Siisleme Sanatlar1 ve Geleneksel El Sanatlar1 Kurslar1t Yonetmeligi’ hazirlanmis ve 29.08.2009
tarihinde Resmi Gazete’de yayinlanarak yiirlirlige girmistir. Yonetmeligin amaci, Tiirk siisleme sanatlar1 ve
geleneksel el sanatlarmin bozulmasini ve yok olmasimi dnlemek, aslina uygun olarak 6gretilerek gelecek kusaklara
aktarilmasini saglamak icin diizenlenecek kurslara iliskin usul ve esaslar1 belirlemektir.! Bu kapsamda hayata
gecirilen projelerden biri ise ‘Bir Usta Bin Usta’ projesidir. Proje, 2010 yilinda 85. kurulug yilinda, Anadolu Sigorta
tarafindan sosyal sorumluluk projesi olarak baslatilmis ve galigmalar Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Arastirma ve
Egitim Genel Miidiirliigi’niin teknik danigmanliginda siirdiiriilmiistiir. Projenin amaci, kamuoyunun ilgisini
kaybolmaya yiiz tutan mesleklere ve yerel degerlere ¢cekmek, bu mesleklerin yeniden canlanmasini saglamak ve
meslek ustalarinin deneyimlerinin gelecege tasinmasina yardimei olmaktir. Proje kapsaminda her yil bazi iller ve
meslekler belirlenmis ve bu illerde {i¢ ile alt1 ay arasinda degisen siirelerde mesleki kurslar diizenlenerek tiim teknik
bilgi ve uygulamalar kursiyerlere aktarilmistir. Ayrica proje kapsaminda belgesel kanali iz TV proje illerinin
belgesellerini hazirlamigtir. ‘Bir Usta Bin Usta’ projesi kapsaminda belirlenen iller ve meslekler sunlardir (ATLAS,
2015):

e 2010 yilinda Karagoz tasviri (Bursa), liiletagi islemeciligi (Eskisehir), edirnekari (Edirne), kutnu
dokumacilig1 (Gaziantep) ve kazaziye (Trabzon),

e 2011 yilinda kargi bezi dokumaciligi (Corum), ipek dokumaciligi (Hatay), tas islemeciligi (Mardin),
boynuz tarak (Sivas) ve savatl giimiis islemeciligi (Van),

e 2012 yilinda sedef kakma (Ankara), kilim ve heybe yapimi (Kars), cam iifleme (Mugla), ¢omlek yapimi
(Nevsehir) ve yazma baski (Tokat),

e 2013 yilinda ahsap oymaciligi (Kahramanmaras), Gérdes dokumaciligi (Manisa), Namrun igne oyaciligi
(Mersin) ve Karacakilavuz dokumaciligi (Tekirdag),

e 2014 yilinda ¢ini yapimi (Canakkale), Oltu tasi islemeciligi (Erzurum), deri islemeciligi (Isparta), kegecilik
(Izmir) ve kehribar tas1 islemeciligi (Sanlurfa),

e 2015 yilinda ise Damal bebek yapimi (Ardahan), koriiklii ¢izme yapimi (Aydin), tel kirma (Bartin), ipli
kukla yapimu (istanbul) ve Devrek baston yapimi (Zonguldak) segilmistir.

1 http://mevzuat.basbakanlik.gov.tr/Metin.Aspx?MevzuatKod=7.5.13383&Mevzuatlliski=0&sourceXmlSearch=, Erisim: 19.04.2018
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Geleneksel El Sanatlar: ve Turizm

Geleneksel el sanatlarina dair farkindali§in artirilmasi, bu miras unsurlarinin tanitimlarinin yapilarak genis
kitlelere ulastirilmasi, korunmalar1 ve stirdiiriilebilirliklerinin saglanmasinin araglarindan biri hi¢ siiphesiz turizmdir.
El sanati1 iiriinleri turizm faaliyetlerine katilan turistler acisindan biiyiik 6nem tasimaktadir. Turistler gittikleri
destinasyonlara 6zgii el sanati iirlinlerine ilgi gdstermekte, bu tiriinleri tanimak, 6grenmek istemekte ve satin
almaktadirlar. Hediyelik esya pazari turizm sektdriinde ek ihracati olusturmakta ve azimsanmayacak bir orani temsil
etmektedir. Bu nedenle el sanat1 iiriinleri bolge ve iilke ¢apinda turizm faaliyetlerinden kazanilan gelire dogrudan
katki sagladigi gibi turizm faaliyetleri de el sanati {irlinlerinin korunmasi ve gelecek kusaklara aktarilmasinda bir
araci islevi gormektedir. Ancak bahsi gecen bu karsilikli faydalarin saglanabilmesinde dncelikle halkin el sanatlart
konusunda bilingli hale getirilmesi ve egitim yoluyla gelencksel el sanatlart unsurlarinin énemi ve ozellikleri
konusunda bilgilendirilmeleri gerekmektedir. Ayrica turizmin yarattigi etkiden maksimum diizeyde faydalanabilmek
adina tamamen ticari diistincelerle hareket edilmesine yonelik 6nlemlerin de alinmasi gerekmektedir. Aksi takdirde
turizm faaliyetleri, geleneksel el sanatlarinin korunmasi yerine 6zgiinliiklerinin zarar gorerek orijinal bi¢cimlerinin

degismesine yol agabilir.

El sanati iriinleri kendi dogalliklari ve Ozgiinlikkleri icinde korunarak ¢esitli turist gruplarina
pazarlanabilmektedir. El sanati iirlinlerinin korunmasi ve yasatilmasinda kamu kaynaklarinin harcanmasi
gerekmektedir ancak ¢ogu durumda bu kaynaklar yetersiz kalmaktadir. Bundan dolayi bu {iriinlerin korunmasi ve
stirdiirebilirliklerinin saglanmasi i¢in {iriinleri daha ¢ok goriiniir ve kullanilir kilmak gerekmektedir. Bu amagla bu
iiriinlerin miizelerde sergilenmesi ya da senlikler, festivaller gibi ¢esitli etkinliklerde tanitilmasi gibi pazarlamanin

cesitli bicimleri degerlendirilebilir (Oter, 2010).

Ulkemizde turizmin geleneksel el sanatlar1 iizerinde olumlu ve olumsuz etkilere yol agtig1 cesitli drnekler
bulunmaktadir. Bu konuyu arastiran ¢calismalarin birinde; Uslu ve Kiper (2006) Beypazari’ni arastirma alani olarak
secmisler ve Beypazari’nda yok olmaya yiiz tutan bazi el sanatlarinin turizm faaliyetleri ile canlandig1 sonucuna
ulagsmiglardir. Bes yil 6ncesine kadar ilgede 8 adet gliimiiscii yer alirken, turizm faaliyetlerinin artmasindan sonra bu
say1 60’a ¢ikmig ve 73 adet atdlye faaliyete gegmistir. Ayrica, el sanatlarinin ilgedeki issizligin azalmasinda ve
ozellikle kadinlarin ekonomide yer bulmasina katkida bulunduguna dair bulgulara ulagilmistir. Bir bagka ¢alismada
ise Mugla’nin Milas ilgesine bagli Comakdag-Kizilagag Koyii’'nde gegmisten giiniimiize geleneksel giysilerin
hazirlanmasi ve siislenmesi amaciyla ugrasilan boncuk isinin artik bu amacindan saptig1 ve bir ticari faaliyet haline

doniistiigiine deginilmistir (Etikan ve Cukur, 2011).

Geleneksel el sanatlar1 ve turizm iligskisinde karsilikli fayda saglanmasi konusunda ¢esitli sorunlar giin yiiziine
¢ikmaktadir. Oter (2010) calismasinda Izmir 6rnekleminde el sanatkarlarinin yasadiklar1 sorunlari arastirmistir. El
sanatkarlar1 agisindan en 6nemli sorunun orgiitlenme oldugu dikkat cekmektedir. Tiirkiye’de pek ¢ok evde nitelikli
el sanat1 {irlinleri yapilmaktadir ancak bu iiriinlere dair bilginin paylasilmasinda yetersizlikler s6z konusudur. Diger
sorunlar arasinda; aracilarin diisiik fiyat vermesi, el sanat¢ilarinin yabanci dil yetersizliklerinden dolay: turistlerle

iletisim kuramamalari, halkta el sanatlariyla ilgili bilgisizlik, profesyonel turist rehberlerinin konuyla ilgili bilgi
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diizeylerinin diisiik olmasi, esnafin el sanatlarinin estetik ve sanatsal yonleri yerine daha ¢ok kazang ve ticarete
odaklanmasi, daha yiiksek gelirli bir is bulana kadar el sanatlartyla gecinmek amaciyla ilgilenilmesi, el sanatlarinin
hobi olarak zaman bulduk¢a yapilmasi ve dolayisiyla diizenli {iretimin olugsmamasi sayilmaktadir. Bagka bir
calismada Kurgun ve Yumuk (2013) Izmir iline bagh Gorece ve Nazarkdy boncuk atdlyeleri drnekleminde
gerceklestirdikleri calismalarinda benzer sorunlara dikkat ¢ekmektedirler. Nazar boncugu iiretimindeki en temel
sorunun hammadde yetersizligi oldugu belirtilirken daha ucuz olmasi nedeniyle Cin iiriinlerinin tercih ediliyor olmas1
calismanin 6nemli sonuglarindan biridir. Yeterli tanittmin yapilmamasi ve kamu desteginin yetersiz olmasi bu sanatin
geleceginin tehlikede olmasina yol agmaktadir. El sanati {irlinlerine olan kamu desteginin yetersiz olmasi ve
tamtimlardaki eksiklikler Alagéz vd.’nin (2018) calismalarinda da ortaya ¢ikan 6nemli sorunlardandir. Erzincan
bakir igsleme sanatini arastiran ¢aligmada bakir islemeciligi sanatinin geligmesinde turizmin roliinii artirabilmek igin
yeterli kamu desteginin saglanmasi ve reklam-tanitim faaliyetlerine agirlik verilmesi gerekliligi ortaya ¢ikmustir.
Bayazit vd. (2012) gelencksel el sanatlar1 ve turizm iliskisindeki 6nemli sorunlardan biri olan egitim eksikligine
deginmislerdir. El sanati ustalar1 galisacak eleman ve zamani geldiginde islerini devredecek bir kalfa bulmakta
zorlanmaktadirlar. Bu amagla geleneksel el sanatlari konusunda bolge halkina halk egitim merkezleri ve liniversiteler
biinyesinde egitimler verilmesi &nem arz eden bir konudur. Universitelerin meslek yiiksekokullarinda bolgelere 6zgii

el sanatlart ile ilgili olarak boliimler agilmasi da el sanatlarinin siirdiiriilebilirligine katki saglayacaktir.
Gonen llcesi Geleneksel El Sanatlar:

Calismanin arastirma alanini olusturan Gonen, Marmara Bolgesi’nin Giiney Marmara bdliimii i¢inde yer alan
Balikesir iline bagli bir ilge olup 2017 y1l1 adrese dayali niifus kayit sistemine gore ilgenin niifusu 73.289’dur (Gonen

Kaymakamligi, 2018a).

Kaplicalar1 ile {inlii olan Gonen’de termal turizm 6n plana ¢ikmaktadir. Ancak ilgenin turizm faaliyetleri
kapsaminda da degerlendirilebilecek 6zgiin el sanati degerleri mevcuttur. Vanli (2008) calismasinda Gonen’deki el
sanatlar1 arasinda dokumacilik kapsaminda Alasal kilimi dokumaciligi, yoresel onliik olarak bilinen cendil ve keci
kilindan egrilerek elde edilen kilguval dokumaciligindan bahsetmistir. Aga¢ isleri kapsaminda fi¢1, yayik, yastag
olarak bilinen yemek sofraligi, tabaklik, kasikeilik, at arabasi yapimlar1 yer almaktadir. Corap érme de Gonen’de
yaygin olarak yapilan bir el isidir. Coraplarin desenlerine gore elmali gorap, kiraz budagi, dolamals, giillii gibi isimleri
bulunmaktadir. Tag islemeciligi (siislemecilik) bagligr altinda mermercilik isleri dikkat gekmektedir. En ¢ok yapilan
mermer igleri arasinda mezar taglari, sadirvan, minber, mihrap, sehpa, masa, yazi igleri, levha, tabela, mutfak
tezgahlari, soba altlar1 gibi isler sayilmaktadir. 2012 yilinda Milli Egitim Bakanhig Hayat Boyu Ogrenme
Midiirliigiiniin yayimladig1 rapora gére Gonen ilgesinde tiretimi yapilmayan (kaybolmus) geleneksel el sanatlari
arasinda hasir dokumacilifi, kececilik, sal ve cendil (yoresel onliik) dokumaciligi ve nalbantlik yer almaktadir.
Uretimi azalan (kaybolmaya yiiz tutmus) geleneksel el sanatlar1 ise aba dokumacilig1 ve dikimi ve saraglik olarak

belirtilmistir (Milli Egitim Bakanlig1 Hayat Boyu Ogrenme Miidiirliigii, 2012).

Gonen ilgesinde el sanatlari agisindan en ¢ok 6n plana ¢ikan ve turizm amagh gelen ziyaretgilerin de en ¢ok ilgi

gosterdigi liriin igne oyalaridir. Goénen ilgesinin 6nemli farkliliklarindan biri Gonen oya pazaridir ve ¢evre il ve
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ilgelerden de oldukga talep gérmektedir. Kendine ayrilmus, 6zel, tistli kapali ve trtinlerin belli bir diizende sergilendigi
Gonen oya pazarinda ortalama 250-300 tezgah bulunmaktadir (Saritas, 2016). 1995 yilinda Génen’de igne oyaciligini
ozendirme amagl Gonen Halk Egitim Miidiirliigii tarafindan bir yarisma baslatilmistir. {lerleyen zamanlarda yarismaya
olan ilginin artmasi ve daha biiyiik bir olusumu gergeklestirme amaci bir festivalin ortaya ¢ikmasini saglamistir. 2004
yilindan itibaren Gonen’de Ulusal Oya ve Ceyiz Festivali diizenlenmeye baslamistir. Yaklasik bir hafta siiren festival 30
Agustos’ta baglayip Gonen’in Kurtulus Giinii olan 6 Eyliil’de sona ermektedir (Durmaz, 2015). 2008 yilindan itibaren
Gonen oyalarinin yurt disina pazarlanmast ile ilgili ¢esitli girisimlerde bulunulmus ve basta Yunanistan, Bulgaristan,

Hollanda, Japonya, Almanya olmak {izere ¢esitli iilkelere Gonen oyalari satilmaya caligilmistir (Saritas, 2016).
METODOLOJI

Kesifsel bir nitelik tagiyan bu arastirmada daha derin bilgi alabilmek amaciyla nitel aragtirma yontemi tercih edilmistir.
Gonen ilgesinin somut olmayan kiiltiirel miras tasiyicisi olarak geleneksel el sanatlar1 odaginda gergeklestirilen bu
aragtirmanin evrenini el sanatlar1 konusundaki deneyimleri sebebiyle Gonenli ev hanimlar1 olusturmaktadir. Aragtirma
i¢in derinlemesine bilgiler elde edilmesi amaciyla nitel aragtirma yontemlerinden goriisme teknigi kullanilmigtir. Aslen
Gonenli olup giiniin belli saatlerinde bir araya gelerek cesitli el sanatlar1 6rneklerini iireten ve paylasan 11 ev hanimia
oncelikle, Gonen’e ait somut olmayan Kkiiltiirel miras degerlerinin neler oldugu ve bu mirasa dair farkindaliklari
sorulmustur. Bu sorularin yani sira katilimcilara, gegmiste yapilip unutulan ve giiniimiizde hala devam eden geleneksel el
sanatlar1 6rnekleri, s6z konusu el sanatlarmin ortaya ¢ikis hikayeleri ve ne amagla yapildiklari, yeni neslin el sanatlar
degerlerinin siirdiiriilebilirligi i¢in yaptig1 etkinlikler ve bu el sanatlar1 degerlerinin ekonomik katkilar ile ilgili sorular
yoneltilmigtir. Goriismeler 2018 Mart ve Nisan aylarinda gergeklestirilmigtir. Goriismelerden elde edilen veriler betimsel

analiz ve icerik analizi ile analiz edilerek siniflandirilmis ve bulgular alt basliklar halinde sunulmustur.
BULGULAR
Katihmeilarin Demografik Ozelliklerine Dair Bulgular

Katilimcilarin demografik 6zellikleri ve somut olmayan kiiltiirel miras konusundaki bilgi ve farkindalik durumlari

Tablo 1°de gosterilmistir.

Tablo 1: Arastirma Ornekleminin Demografik Ozellikleri

Sira Cinsiyet Yas Egitim Seviyesi Somut Olmayan Kiiltiirel Miras

Konusunda Bilgisi / Farkindahgi
1 Kadin 35 Universite Mezunu Evet
2 Kadin 54 Universite Mezunu Evet
3 Kadin 55 Lise Mezunu Evet
4 Kadin 52 Lise Mezunu Evet
5 Kadin 50 Lise Mezunu Evet
6 Kadin 54 Lise Mezunu Evet
7 Kadin 42 Lise Mezunu Evet
8 Kadin 53 Lise Mezunu Evet
9 Kadin 55 Lise Mezunu Evet
10 Kadin 53 Lise Mezunu Evet
11 Kadin 60 lkokulMezunu Evet
Toplam 11

595



Journal of Tourism and Gastronomy Studies 6/4 (2018), 588-603

Tablo 1’den goriildiigi gibi katilimcilar sira numarasi ve cinsiyet ile tanimlanmustir. 11 katilimcinin tamami kadin
olup yas araliklar1 35 ile 60 arasinda degismektedir. 8 katilimci lise mezunuyken 2 katilimci tiniversite mezunu ve 1
katilimer da ilkokul mezunudur. Katilimeilarin tamaminin somut olmayan kiiltiirel mirasa dair bilgisi ve ge¢misten

giiniimiize devam eden geleneksel el sanatlarinin 6nemine dair farkindalig1 mevcuttur.
Gonen Ilgesinin Geleneksel El Sanatlarina Dair Bulgular

Bu boliimde katilimeilara somut olmayan kiiltiirel miras tasiyicist olarak Gonen ilgesinde gegmisten gilinlimiize
devam eden ve giiniimiize kadar siirdiiriilemeyen geleneksel el sanatlarina dair bulgular yer almaktadir. Verilerin
analizi sonucunda Gonen’de ge¢cmisten giinlimiize taginan el sanatlari arasinda oya cesitlerinin agirlikta oldugu

sonucuna ulagilmistir.

“Geleneksel el sanatlarina dair giiniimiizde cogunlukla oya ¢esitleri yapiimaktadir. Oyalar ¢cogunlukla cigek,
meyve ve geometrik desenlerden esinlenerek dogaclama motifler olusmaktadir.” (K/1-K/2-K/3-K/4-K/5-K/6-
K/7-K/8-K/9-K/10-K/11)

T1g oyasi, igne oyasi, amigurumi bebek yapimi ve nakis tiirlerinden kurdele nakisi ile makine el nakiglar1 halen
devam eden geleneksel el sanatlar1 6rnekleri arasindadir. Gegmisten giiniimiize devam eden geleneksel el sanatlari
arasinda hem elle hem de makineyle yapilabilen “cigerdeldi” nakis tiirii bulunmaktadir. Ayrica beyaz patiska tizerine
yapilan “beyaz is” ve “kasnak isi” nakis tiirleri yaygindir. Kurdele nakisi ile makine nakis tiirlerinin farkli kullanim

alanlar1 bulunmaktadir.

“Kurdele nakislar el is¢iligi olup sehpa, masa ortiisii, ¢eyizlik esyalarin yapuminda kullanilir. Makine
nakislar ise Cin Ignesi, Sarma, Aplike ve Beyaz Is tiiriindeki nakislarimizda kullamihir. Makine nakis

tiirlerinin hepsi el nakisinda da yapilabilir fakat zor oldugu icin artik tercih edilmiyor.” (K/1-K/2-KI7)

Katilimcilar gegmiste siklikla uygulanan fakat giiniimiizde pek devam ettirilemeyen geleneksel el sanatlari
arasinda ¢eyiz isleri, kumas iizerine dokuma (punch) isleri, kilim dokuma, iplik, etamin ve kanavice yapimini1 6rnek
vermiglerdir. Katilimcilar artik hazir alimlar yayginlastigi i¢in bu tiir islerin halk tarafindan ¢ok sik yapilmadigini
belirtmislerdir. Bununla birlikte kumas tizerine dokuma sanatinin son bir yilda yeniden canlandigini ve bazi kdylerde

yapildigini belirterek bunlarin plaj havlusu olarak kullanildigini ifade etmislerdir.

“Artik geyiz isleri hazir alindigi icin halk ¢ok fazla kendi yapmuyor. Fakat kumas tizerine dokuma sanati son

bir yildwr yeniden canlandi ve yapilmaya bagslandi.” (K/6-KI7-K/8-K/9-K/10-K/11)

“Kumas da dokunurdu. Kéylerde hala az da olsa yapilyyor Génen dokumasi. Plaj haviusu olarak

kullamlyor.” (K/1-K/2)

Eskiden ¢ok sik yapilan fakat giiniimiizde hazir alindigindan dolay1 unutulmaya yiiz tutmus bir diger geleneksel
el sanat1 da yorganciliktir. Katilimeilar yorganin motifinin dikisle olusturuldugunu ve evlerde ¢ok yapildigini ancak
giinlimiizde bir ya da iki kisinin bu sanati siirdiirmeye ¢alistigini belirterek artik genellikle hazir alindigini ileri

stirmiislerdir. Gonen ilgesinin gegmisteki geleneksel el sanatlarindan biri de gelinlik yapimdir.
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“Bir de gelinlikler eskiden “cigerdeldi” diye isimlendirdigimiz bir oya deseniyle yapilirdi. Cok ince is¢ilik oldugu
i¢in ve zaman aldigindan bu isim verilmis olabilir.” (K/7-K/8-K/9-K/10-K/11)

Oya Motiflerinin Anlamlarina ve Kullanim Alanlarina Dair Bulgular

Bu boéliimde Gonen’de agirlikli olarak devam eden geleneksel el sanatlarindan oya motiflerinin isimleri, anlamlart ve
kullanim alanlarma dair bulgular sunulmusgtur. Elde edilen veriler Gonen’de cesitli isimlerde pek ¢ok oya tiiriiniin

bulundugunu ve her oyanin anlaminin farkli oldugunu gostermektedir.

FIENNTS FIENTS

“Dogaglama motiflerden olusan oyalara verdigimiz isimler “maydanoz oya”, “enginar oyast”, “erik ¢igcegi”,

» o«

“kabak ¢icegi”, “kiraz oyasi”, “kollu karanfil”, “yan karanfil”, “giil oya”, “menekse oya”, “zilli oya” gibi oya

isimleridir ve bu oyalari gember kenari, haviu kenari ve ¢eyiz hazirliklarimizda kullaniriz.” (K1-K9)

Gonenli kadinlarin geleneksel olarak giiniimiize kadar tagimayi basardigi oya motiflerinin her birinin sembolik bir
anlami bulunmaktadir. Ornegin, aralarinda kirgmlik olan kisiler birbirlerine ziyarete gidecekse ya da aym yerde
bulunacaksa “elti eltiye kiistii” isimli oyay1 takmaktadirlar. “Biber oyasi” derdi olanlarmn duygularini yansitmak igin
taktiklart oyadir. Aile hayatindaki mutlulugu gostermek isteyen kadimnlar ise “menekse oya” isimli oyali ¢ember
takmaktadirlar. “Cmnar oyasi” ise gelinlerin kayinvalidelerine hediye i¢in yapilmaktadir ve anlami “¢inar gibi gii¢lii ve

giivenilir bir kayimvalidem var” demektir.

LR T3

Baz1 oya isimleri oyalarin sekline gore verilmistir. “Carkifelek”, “yarim ay”, “Mecnun yuvasi” sekillerine gore
isimlendirilen oyalar arasindadir. “Saray siipiirgesi oyas1” siiplirgeyi andirdig1 igin bu isimle adlandirilmistir. Bu oyalara
bir baska 6rnek de “motor izi” oyasidir. Traktor lastik izine benzedigi icin bu ismi almistir. Ismini seklinden almayan bir

oya Ornegi ise “kanser oyast” motifidir. Bu oya motifinin yapimi ¢ok zor oldugu i¢in bu isimle anilmaktadir.

Elde edilen veriler Gonen’de siirdiirillen oya cesitlerinin giinliik hayatta pek ¢ok kullanim alaninin oldugunu

gostermektedir.

“Gonen’de gesitli desenlerde yaptigimiz oyalari, karyola etegi, yorgan kapaklari, ¢carsaf oyasi, bagortii, cember,

masa ortiist, oda takimi, sehpa ortiisii gibi yerlerde kullaniriz ve bu oyalar yuvarlak ya da kare formlarda

olabiliyor.” (K/1-K/2-K/3-K/4-K/5-K/6-K/7-K/8-K/9-K/10-K/11)

Resim 1: Génen Oyalarindan Ornekler
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Geleneksel El Sanatlarinin Siirdiiriilebilirligine Dair Bulgular

Katilimcilara yoneltilen bir diger soru da geleneksel el sanatlarinin siirdiiriilebilirligi konusunda yapilan ¢alismalarin
ne diizeyde oldugudur. Katilimcilar yeni neslin geleneksel el sanatlar1 konusuna karsi ¢ok ilgisiz olduguna deginerek
eskiden yapilan festivallere, yarigmalara karsi ilginin daha yiiksek diizeyde oldugunu belirtmiglerdir. Bununla birlikte
Gonen geleneksel el sanatlarmi yasatmak adina bir dernek kurulmustur. Bir yildan fazla siiredir aktif sekilde ¢alisan dernek
Gonen geleneksel el sanatlarini bilhassa oya ¢esitlerini tanitabilmek adina ¢esitli ¢aligmalar yiiriitmektedir. Katilimeilar
bu calismalardan en dikkat ¢ekenin seftali agaci seklinde bir oya agaci oldugunu belirtmislerdir. Gonenli 20 kadinin 4 ayda
igne oyasmndan yaptig1 seftali agaci Guinness Rekorlar kitabmna girerek tescillenmistir. Igne oyali seftali agacinin
yiiksekligi 1 metre 91 santimetre ve eni ise 1 metre 40 santimetredir. Tamamen igne oyasindan olusan bu agacin toplamda
bir milyon on bes bin diigiimii vardir. igne oyas1 kategorisi olmadig1 i¢in dantel kategorisinde degerlendirilen seftali agac,
diinyanin en ince dantel isleme oya seftali agaci olarak tescillenmistir. Katilimcilar Gonen oyalarinin tanitimi ve

stirdiiriilebilirliginde bu gelismenin 6nemli bir adim oldugunu belirtmislerdir.
Geleneksel El Sanatlarinin Ekonomik Katkilarina Yoénelik Bulgular

Gonen’de siirdiiriilen geleneksel el sanatlarinin ekonomik katkilarina yonelik olarak katilimeilar sali giinleri kurulan
oya pazarinin énemine isaret etmislerdir. Oyaciligin Gonen’de ne zaman bagladigi kesin bilinmemekle birlikte Gonen’in
yerlisi eski kugaklardan edinilen bilgiler dogrultusunda oyanin 1880°li yillardan sonra basta giyim esyalar1 olmak iizere ev
esyast ve ¢eyizlikler i¢in yapildigi sdylenmektedir. 1950’1i yillardan sonra zengin ailelere mensup kadnlar, {izerlerinde ve
evlerinde siis esyasi olarak kullanmak tiizere dar gelirli kadmnlara iicret karsihigi koza ipligi ile oya yaptirmaya
baslamislardir. Bu isten gelir elde edilmesi tizerine 1969 yil1 itibariyle Génen’in pazar1 olan sal1 giinleri ¢arsinin belli bir
yerinde sabah saatlerinden 6gle saatlerine kadar oya alisverislerinin yapildigi bir pazar kurulmustur. Oya pazarinin
kurulmastyla oya resmen ticari bir faaliyet halini almigtir (Génen Kaymakamligi, 2018b). Zaman iginde geleneksel bir
6zellik kazanmis olan oya pazari Gonen i¢in dnemli bir ekonomik hareketlilik yaratmaktadir. Oya pazarinda halk el emegi
iriinlerini satisa sunarak gelir elde etmektedir. Cevre illerden tiiccarlarin da oya alim satimi i¢in geldikleri oya pazari
ilgenin turizm hareketlerine de yansimaktadir. Katilimeilar yerli ve yabanci turlarin sadece Gonen’de bulunan kaplicalar

i¢in degil ayn1 zamanda her sal1 giinii kurulan oya pazarini ziyaret etmek icin de geldigini belirtmiglerdir.

Resim 2: Génen Oya Pazari
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Katilimcilar ekonomik anlamda olumsuz bir durum olarak piyasada makine yapimi oyalarin bulunmasindan
bahsetmislerdir. Makine yapimi oyalarin piyasada olmasi, cok ugras gerektiren el isi oyalara ve nakiglara olan talebi
azaltmis ve esnaf bu durumdan olumsuz etkilenmistir. Ayrica makine yapimi oyalar ile el yapimi oyalar arasinda ¢ok

ciddi bir fiyat farkinin bulunmasi da zaman zaman dolandiriciliklara neden olabilmektedir.
SONUC VE ONERILER

Aragtirmanin kavramsal ¢ergevesi i¢in ilgili alan yazin incelendiginde, Gonen yoresi el sanatlart konusunda
detayli dokiiman sayisinin yetersiz oldugu ve daha ¢ok motif 6rnekleri igeriginde ¢aligmalara yogunlasildigi tespit
edilmistir. Gonen ilgesinin yasayan somut olmayan kiiltiirel mirasi olarak el sanatlarinin arastirildigi bu aragtirmada,
ilgede ¢ogunlukla oya, dantel ve nakis islerinin gegmiste ve giintimiizde gesitli formlarda uygulanan el sanatlart tiirleri

oldugu tespit edilmistir.

Gonen ilgesine turist akisini hizlandiran en gézde ¢ekiciliklerden biri kaplica tesisleriyken bir digeri de ilgeye
0zgii el sanatlaridir. Kaplicalar igin ilgeye gelen turistlerin neredeyse tamami Gonen oyasini bilmekte ve biiyiik bir
ilgi gostermektedir. Gelen turistlerin neredeyse yarist geri donerken yanlarinda siis esyasi, taki, hediyelik esya ve
Gonen hatirasi olarak kendisine ya da yakinlarina birkag parga Génen oyasi alip gotiirmektedir. Oya Gonen diginda
Tiirkiye’nin diger yorelerinde yapiliyor olsa da Gonen’i diger yorelerden ayiran en onemli 6zellik Gonen oya
pazarinin olmasidir. Bunun yan sira Gonen’deki igne oyaciliginin sanatsal igerik ve is¢ilik degeri bakimindan kalite
ve otoritesini korudugu cesitli kisi ve kaynaklarca dogrulanmistir (Gonen Kaymakamligi, 2018b). Ancak turizm
anlaminda bdyle giiclii ayirt edici bir {iriine sahip olunmasina ragmen bu iiriiniin etkin bir sekilde tanitiminin
yapilmasinda yetersiz kalinmaktadir. Gegmisten giliniimiize hala yasatilmaya calisan el sanatlarina geng niifusun ¢ok
ilgi duymadig ve yakin tarihte bu gibi kiiltiirel degerleri tanitabilmek igin yapilan festival ve yarisma gibi etkinliklere

cok ilgi gosterilmedigi bulgulardan anlasilmaktadir.

Yerel yonetimler oncelikle ilgenin sahip oldugu bu unsurlarin 6nemi ve degeri konusunda halki bilgilendirici,
tesvik edici ve farkindaliklarini artiric1 etkin ¢aligmalara agirlik vermelidir. Bu anlamda somut olmayan kiiltiirel
miras unsurlarinin korunup yasatilmasi i¢in proje yarigmalar1 diizenlenebilir. Gonen oyalarmin tanitimi ve farkli
Ozelliklerini daha genis kitlelere sunabilmek adina ulusal ve uluslararas: fuarlarda ilge olarak yer almaya oncelik
verilmelidir. Cevre il ve ilgelerde faaliyet gdsteren tur operatorleriyle is birlikleri kurularak 6zellikle oya pazarinin

kuruldugu sali giinleri ilgeye giiniibirlik 6zel ilgi turlart diizenlenmesi konusunda da adimlar atilabilir.

Bireysel olarak yapilan el sanatlar iriinleri ilge pazarinda yerli ve yabanci turistlerin ve tiiccarlarin begenisine
sunulmaktadir. Miinferit olarak yapilan el sanatlar1 ¢aligmalar1 konusunda bilgi ve fikir aligverisi yapabilmek igin
kurulan bir dernek s6z konusu olsa da, ilgeye gergeklesen turist akisi adina 6n plandaki turizm gekiciliklerinden olan

el sanatlar1 i¢in bir at6lyeye ihtiya¢ oldugu bulgular 1s181nda sdylenebilmektedir.

Sosyal hayata dair bir anlam ifade eden motiflerin yani sira dogaglama ¢alisilan el sanatlar1 motifleri konusunda
tasarimcilik destegi olmasi, bu ilgedeki el sanatlar1 geleneginin siirdiiriilebilir bir gelisim gdstermesi i¢in bir arti
kazandirabilecektir. Somut olmayan kiiltiirel miras unsurlarimizin ge¢misten giiniimiize gelene dek korudugu

anlamlarini, hikayelerini tespit etmek amaciyla yapilan aragtirmalarin artirilmasi gerekliligi bu aragtirmanin bulgulart
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neticesinde sunulmak istenen diger bir 6neridir. Bu sekilde turistlerin bolge ziyaretleri esnasindaki deneyimleri

zenginlestirilebilecek ve bdlgenin marka degerine de katkisi olabilecektir.
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Extensive Summary

One of the elements that acts as a carrier in the transfer of cultural heritage from generation to generation is the tradition
of handicrafts. Handicrafts are one of the essential documents of a society’s cultural identity. The preservation of traditional
handicrafts, which continue for a long period and continue to be applied to future generations, plays a vital role in the
sustainability of cultural structures of societies. Sustaining the cultural heritage can be difficult in the habits of the modern
World. The changes in daily life are the biggest factor in this situation. What should be done in this regard is to reveal the
values of cultural heritage, under the danger of being identified and forgotten. The proliferation of inventories that define
the values of intangible cultural heritage, which the next generation can understand and remember, ensures the preservation

of social values.

Conservation and keeping alive the intangible cultural heritage will also diversify the tourism supply and make the
tourism destination more popular. Providing local experiences to tourists is a tool for a memorable journey. For this reason,

cultural characteristics such as local handicrafts should be regarded as the tourism supply.

Tourism is an instrument to increase the awareness of traditional handicrafts, also introducing these heritage elements
to the wide masses, protecting them and ensuring their sustainability. Handicraft products can just be marketed to various
groups of tourists by preserving their naturalness and authenticity. Public resources need to be spent on preserving and
maintaining handicraft products, but in most cases these resources are insufficient. Therefore, it is necessary to make the

products more visible and usable.

When the relevant field is examined for the conceptual framework of the research, it is determined that the number of
documents related to the handicrafts of Gonen region is insufficient and studies are mostly focused on the motifs. However,
one of the most attractive attractions that accelerate the touristic demand to the town of Gonen is thermal tourism facilities,
while other is handicrafts. Anyway, rather than describing motifs technically, a research idea has emerged that explains
motif meanings and their stories. When handicrafts are introduced to tourists with their motifs and meanings, the

presentation will be more impressive.

In this study, semi-structural interview technique was used and the interviews were carried out among 11 local from
Gonen. Interviews were conducted with women, local residents and data were gathered on topics such as the special days
of ongoing handicrafts, and for what purpose they are made, their stories of emergence and economic contributions to local

residents. The reasons why this district was chosen as the research area as follows: Gonen district is one of the most popular
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destinations in the region, Gonen destination has different attractions as traditional handicraft samples that tourists mostly

visit the district to buy these handicrafts.

The handicrafts were researched as the living intangible cultural heritage of Gonen district, it was found that mostly
needlework, lace and embroidery works were the types of handicrafts applied in various forms in the past and now in the
district. The names, stories and meanings of all the traditional motifs remembered by housewives are explained in the
findings section of the study. Another question asked to the participants is local works on the sustainability of traditional
handicrafts. The participants stated that the new generation was very unrelated to the traditional handicrafts. But there was
an immense interest in local festivals and competitions in old times. Nowadays, a local association, which has been active
for more than a year, was established to keep the traditional handicrafts of Gonen alive. The association has been
conducting various works in order to introduce traditional handicrafts, especially needlework. And the participants stated
that the most remarkable one was a needle tree in the form of a peach tree. This peach tree made by 20 women in four
months and it is registered in Guinness Book of Records. The needle-edged peach tree has a height of 1 meter 91
centimetres and 1-meter 40-centimeter width. This tree, which is entirely composed of handmade needlework, has one
million fifteen thousand nodes. It is evaluated in the lace category and registered as the finest lace processing needle peach

tree in the world.

It is understood from the findings that the young population is not very interested in handicrafts which are trying to be
kept alive from the past to the present. And there is not much interest in activities such as festivals and competitions in
order to introduce such cultural values in the recent times. Local administrations may organize project competitions to
protect these intangible cultural heritage elements. Handicraft products are presented in the district market to local and
foreign tourists and merchants. Although there is an association establishes to exchange information and ideas on

handicraft works, it can be said in the light of the findings that a special workshop is needed for handicrafts in Gonen.

The contribution of this research to previous ones is a new comment about Gonen handicrafts with their stories. The
use of handmade artefacts with their meanings in the touristic markets can make a more impressive presentation. They can
share their positive experience with their surroundings whenever they see them in their homes. The main purpose of this
study is to contribute to the effective use of touristic values in tourism management of the district. Suggestions were made

to the tourism stakeholders of the district, within the scope of research findings.

The cultural and historical background of the people of the district and the comparison between the origin of people
and their cultural heritage can be proposed as the subject of further researches. The district is actually a multicultural
district due to the fact that there were a lot of immigrations in the historical process. Other living cultural heritage varieties,
as a subject of subsequent researches, can show the district’s touristic product diversification. All tangible and intangible
cultural values must be determined. And also all these values should be transferred to future generations as the cultural

memory of society.
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