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Makale Gecmisi Oz

Gonderim Tarihi:23.10.2021 Diinyanin en biiyiik ikinci film pazari olarak nitelendirilen Cin’de film endiistrisinin ve
turizminin gelisimi {lilkede yasanan siyasi, ekonomik, kiiltiirel vb. faktorlerin etkisiyle

Kabul Tarihi:14.12.2021 sekillenmigtir. Cin sinema tarihi baslangic (1896-1930), savas donemi ( 1930-1949),

sosyalist sinema (1949-1978) ve ¢agdas sinema (1979 ve sonrasi) seklinde dort donemle
karakterize edilirken Cin film turizmi ilk ithal film gosterisinin Sanghay'da gerceklestigi

Anahtar Kelimeler 1896 yilindan giliniimiize li¢ donemle detaylandirilmaktadir. Literatiirde donemlerin

Film endiistrisi baslangic ve bitis tarihleri arasinda farklilik olsa da ¢alismalarin vardig: ortak sonug Cin’de

. . film turizminin gergek varliginin 2000°1i yillarin baslangicina uzanmasidir. Ancak turizmin
Film turizmi Cin’deki gelisimi de uzak bir tarihe denk gelmemektedir. Heniiz yeni olan bu turizm tiiriiniin
Cin gelisim asamalart ilging Ozellikler tagimaktadir. Calismanin amaci, film turizmi

arastirmalarina katki saglamak, film turizmi ile ilgili planlamalara 6rnekler sunabilmektir.
Nitekim film turizminin siirdiiriilebilir bir varlik gosterebilmesinin en temel sart1 dogru bir
planlama dahilinde gergeklesiyor olmasidir. Caligma literatiir taramasina dayali olup,
literatiir esliginde film turizmi ile ilgili analizleri igermektedir.

Keywords Abstract

Film industry The development of the film industry and tourism in China, which is known as the second-
largest film market in the world, has been shaped by political, economic, cultural, etc.
factors in the country. While the history of Chinese cinema is characterized by four periods,
China namely the beginning (1896-1930), the war period (1930-1949), the socialist cinema (1949-
1978), and the contemporary cinema (1979 and later), Chinese film tourism has been
discussed within three periods from 1896, when the first imported film show took place in
Shanghai. Although there is no consensus on the start and the end dates of the periods in
the literature, the common conclusion of the studies is that the actual existence of film
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Makalenin Tiirii tourism in China dates back to the beginning of the 2000s. However, the development of
) tourism in China is not in distant past. The development stages of this new type of tourism
Derleme Makalesi have interesting characteristics. This study aims to contribute to film tourism studies and to

present examples of planning about film tourism because the prerequisite for the sustainable
existence of film tourism is that it takes place within the right planning. The study is a
literature review and includes analyzes about film tourism within the literature.
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GIRIS

Diinyanin en ¢ok niifusuna sahip (2017 y1l1 Diinya Bankas1 verilerine gore 1.379.000), yiizél¢timii bakimindan da
en biiyiik lilkelerinden biri olan Cin, diinyanin ikinci ekonomik giicli konumundadir (Arisoy vd, 2004, aktaran Ogus,
2021). Kapladig1 alan bakimindan Rusya Federasyonu ve Kanada’dan sonra iigiincii sirada yer alan Cin, Asya’nin
dogusunda Muson Asya’sinda yer alir. Dogusunda Giiney Kore, kuzeydogu ve kuzeybatisinda Rusya, kuzeyde
Mogolistan, giineybatida Afganistan ve Pakistan, giineyde Hindistan, Nepal, Bhutan, Birmanya, Laos, Kuzey

Vietnam dogusunda ise Biiyiik Okyanus ile ¢evrili, ¢ok farkl ylizey sekillerine sahip, 9.572.900 km?*’lik yiiz 6l¢limii
olan bir iilkedir (Atalay, 2001; Ozey, 2003; 2013).

Cin, sahip oldugu dogal ve beseri ¢ekiciliklerle turizm agisindan 6nemli bir iilkedir. Ancak gecirdigi ekonomik
sorunlar, siyasal karigikliklar ve savaslar uzun yillar turizm endiistrisinin gelisimini engellemistir. 1978 yilina kadar
Cin, dikkatle kontrol edilen kosullar disinda uluslararasi ziyaretgilere agik olmayan bir {ilke konumundadir. 1978
yilindan itibaren ise durum 6nemli 6l¢lide degigmistir. Belirtilen tarihten itibaren uyguladig1 agik kapi politikasiyla
gelen turist sayis1 bakimindan diinya siralamalarinda iistlere yerlesmistir. Bir bagka ifade ile yerli turizmin varliginin
yam sira uluslar1 arenada dnde gelen bir destinasyon olmustur (Yan & Wall 2002; Ozgiig, 2017). Gelisen ekonomisi
ve artan siyasal etkisi ile kiiresel bir gii¢ olarak ifade edilen Cin bu konumunu sadece sert gii¢ kaynaklartyla elde
etmemistir. Yumusak giic kaynaklarini sistemli bir sekilde kullanarak kiiresel konuma ulagsmistir (Esen, 2020;

Demirtepe & Ozertem, 2013).

Cin’in kullandig1 yumusak giic kaynaklarindan biri genel anlamda medya, 6zel anlamda ise film ve TV
yayinlaridir. Bu agidan iilkede film endiistrisinin gelisimi ve etkileri dnemlidir. Agik kap1 politikasiyla (1978) turizm
acisindan 6nemli gelismeler kaydeden iilkede film turizmi de énemli bir olgu olarak belirmistir. Film endiistrisine
yapilan yatirimlar zaman igerisinde film turizmini dogurmus, {ilke film mekanlar acisindan dikkat ¢cekmeye
baglamistir. Bu ¢calismada Cin’in film endiistrisi ve turizmi literatiir 15181inda detaylandirilmigtir. Bilindigi {izere film
turizmi, film veya televizyon programlarimin lokasyonlarina, setlerine, bunlarla ilgili tema parklarina, kiiltiirel miras
sitelerine kisaca gorsel-isitsel alanlarin tiimiine yonelik ziyaretleri kapsayan (Beeton, 2005), 6nemi giderek artan

popiiler bir ¢alisma alanidir.

TV yapimlan ve sinema filmlerinin turizme etkilerinin yani sira yumusak gii¢ unsurlarinin en énemli araglari
arasinda degerlendirilmesi ve uluslararasi aktorler tarafindan siklikla kullanilmasi (Medin ve Koyuncu, 2017), film
endiistrisinin {ilkeler diizeyinde incelenmesini gerekli kilmaktadir. Bu kapsamda kiiresel bir gii¢ olarak beliren Cin’in
film endiistrisi ve turizmini incelemenin alana katki saglayacag: diistiniilmiistiir. Konuyla ilgili yerli ve yabanci

literatiiriin incelendigi bu ¢alismada, Cin film endiistrisi ve turizmine yonelik analizler yapilmstir.
Cin Film Endiistrisi

Cin’de film turizminin gelisiminden 6nce sinemanin tarihsel gelisiminden ve iilkedeki siyasal, sosyal ve ekonomik
faktorlerin film endiistrisine etkilerinden s6z edilmelidir. Nitekim filmlerin {ilkeye girisi, turizm potansiyeli
olusturmasi tiim bu faktorlerden etkilenerek gerceklesmistir. Bu baglamda hanedanligin son dénemleri, Japon-Cin
savasi, Cin Halk Cumhuriyeti’nin kurulusu, Kiiltiir Devrimi, 1978 acilimi, Diinya Ticaret Orgiitiine katilim (2001),
film endiistrisiyle ilgili devletin agilim politikalari, niifus vb. parametreler Cin’de film endiistrisinin kurulusunu,

gelisimini etkilemis; ayn1 zamanda film turizminin ortaya ¢ikisini, gelisimini saglayan baglica faktdrler olmustur.
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Weiying’in (2015) belirttigi gibi, Cin film endiistrisinin basaris1 ve basarisizliklari, hem medya emperyalizmi hem

de Dogu Asya medya endiistrilerinin yiikselisiyle birlikte degerlendirilmelidir.

Cin film endiistrisinin gelisimi 20. yiizyilin bagindan itibaren tarihlendirilse de 2000'li yillarin basindan itibaren,
Cin film endiistrisi, ¢arpici bir bilylime ve derin yeni bir yapilanma yasamistir (Zhang & Li, 2018). 15 yildan kisa bir
stirede Cin, kii¢iik bir film tiiketicisinden diinyanin en biiyiik ikinci film pazarina doniismiistiir (2015'te yaklagik 7
milyar ABD dolan gise geliri ile) ve yakin gelecekte Amerika Birlesik Devletleri’ni gegmesi beklenmektedir (China
Daily, 2016, aktaran Zhang vd., 2018).

Tablo 1. Cin film endiistrisine yonelik istatistikler (1978-2019)

Yil Stiidyo Uzun Metrajh Film Yil Stiidyo Uzun Metrajh Film
1978 12 46 1999 31 99
1979 17 65 2000 31 91
1980 17 82 2001 27 88
1981 19 105 2002 31 100
1982 19 112 2003 31 140
1983 19 127 2004 31 212
1984 20 144 2005 32 260
1985 20 127 2006 32 330
1986 20 134 2007 32 402
1987 22 146 2008 33 406
1988 22 158 2009 31 456
1989 22 136 2010 31 526
1990 22 134 2011 31 558
1991 22 130 2012 31 745
1992 22 170 2013 31 638
1993 22 154 2014 31 618
1994 22 148 2015 31 686
1995 30 146 2016 31 772
1996 31 110 2017 31 798
1997 31 88 2018 902
1998 31 82 2019 850

Kaynak: China Film Yearbook Press, 2020

Tablo 1°de goriildiigii lizere 1978 yilinda 12 olan film stiidyosu sayis1 2017 yilinda 31°e ulasarak 2,5 kat artig
gostermistir. 1978’den 2019 yilina kadar gecen 41 yillik siirede iiretilen film sayis1 dalgali bir seyir gostermekle
birlikte genel anlamda artmistir. 1978 yilinda 46 olan film sayis1 2019 yilina gelindiginde 850’yi bulmus, yani 18 kat

artmistir.

Wei ve Li’ye gore (2019), Cin sinema tarihi, baglangi¢ (1896-1930), savas donemi (1930-1949), sosyalist sinema
(1949-1978) ve cagdas sinema (1979 ve sonrasi) seklinde dort donemde incelenebilir. Belirtilen bu dort donem

yukarida bahsedilen faktorlerin etkisi altinda geligsmis ve sekillenmistir.
Sinemanin Cin’e Girisi (1896-1930)

Sinema filmlerinin Cin’e girisi 19. yiizyilin sonuna denk gelmektedir. Baslangic evresi olarak ifade edilen bu
donemin Qing Hanedanligi’nin son 15 yili ve sessiz filmlerin altin ¢ag1 olmak {izere iki safhadan olustugu ifade

edilmektedir (Zhang, 2004, aktaran Wei & Li, 2019).
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Baslangi¢ donemi Cin halkiin Sangay’da’ filmle tanismas1 (1896), ilk yerli filmin olusturulmas1 (1905-Pekin?),
ilk gercek sinema salonun insas1 (Pingan Tiyatrosu-1907), ilk film girketinin kurulmasi (Asia Film Company-1909)
gibi Cin sinema tarihi acisindan 6nemli gelismeleri icermektedir (Leyda 1972, s. 22, Zhang, 2005, aktaran Zhu,
2015). Donemin onemli bir 6zelligi de Cin sinemasiin gelisiminin biiylik 6l¢iide ithalatin gdlgesinde gelismeye

caligmis olmasidir (Zhang & Li, 2018).

Cin sinemasinin ilk altin ¢agi, sessiz filmlerin hiikiim stirdiigii 1920°1i yillarin ortasidir. Lu ve Shu (1998), bu altin
¢agim uzun siirmedigini iddia etmektedir. Ozel sermayenin yoklugu, film yapimcilarinin heniiz pazar tarafindan kabul
edilmeyen yeni temalar veya tiirleri kesfetme yetenegini zayiflatmistir. Sonug olarak bu durum, 1926’dan 1930°a
kadar pazarin gelisimini geriletmistir. Film i¢erikleri hem film endiistrisinin ¢okiislin{i hizlandirmis hem de toplumsal
problemlere (ahlaki panik) sebep olmustur. Ornegin ithal edilen Amerikan dedektif ve yerli dedektif filmleri
nedeniyle su¢ oranlarinin arttig1 ifade edilmistir. Hatta Cinli izleyiciler, Cinli imajim1 genellikle katiller, zihinsel
engelliler, uyusturucu bagimlilar1 veya diger uygunsuz karakterlerle iliskilendiren yabanci filmlerin yasaklanmasi
icin protestolar diizenlemis, ilgililere gerekli diizenlemeler i¢in ¢agrida bulunmustur. Dénem Sanghay Sinema
Yonetmeligi (1911) gibi filmlerle ilgili ilk diizenlemeleri de icermektedir. 1912 yilinda Cin Cumhuriyeti dénemine
gecilmis olmasi film endiistrisinin gelisimini etkilemis ve Sangay’in Cin sinemasinin merkezi olmasini saglamigtir

(Wang, 2001, Li & Hu 1996; Cheng vd., 1998, Lu & Shu, 1998; aktaran Wei & Li, 2019).
Savas Sinemasi1 Donemi (1930-1949)

1930-1945°te Japonlarin Cin’i iggali ve hemen ardindan gelen (1945-1949) i¢ savas nedeniyle Cin, 1930’larda
sessiz filmlerden sesli filmlere gegerken, 19 yillik bir savas sinemasi donemine girmistir. Bu donemde toplumsal
huzursuzluk ve ulusal kriz, Cin sinemasini politik ve ideolojik bir savag alanina doniistiirmiistiir (Zhang, 2004, Lu &
Shu, 1998, aktaran Wei & Li, 2019). Donem filmleri ulusal seferberlik ve propaganda faaliyetlerinde kullanilmig
kitle iletisim araglarindandir. Temel amag propaganda filmleriyle kitleleri harekete gecirmektir (Caki vd, 2019).

Doénemin 6nemli bir 6zelligi film sansiir yasasinin (1930) kabuliidiir. Film Sansiir Yasast’nin kabuliiniin ardindan
1931°de Film Sansiir Komitesi® kurulmustur (Wang, 2006, s.141). Film sansiirii hem yerli hem de ithal filmlere
uygulanmistir. Yasaya gore Cin halkinin asagilayici tasvirlerini yapan, Halkin Ug Ilkesine kars1 gikan, iyi gelenek ve
gorenekleri veya kamu diizenini bozan, hurafe ve sapkinlig1 savunan filmler yasaklanacaktir (Wang, 1997, Wang,

2006, aktaran Wei & Li, 2019).

Dénem igerisinde film endiistrisinin iki altin gag yasadig1 belirtilmektedir. i1k altin ¢ag, 1930’larda endiistri heniiz
olgunlagmaktayken meydana gelmis, bu siire zarfinda, her yil yaklasik 60 film g¢ekilmistir. Ikinci altin ¢ag ise
endiistrinin biiyiidiigii ve gelistigi 1940’larda gergeklesmistir (Wei & Li, 2019). Belirtilen bu iki donemin 6zelligi

! Sangay, Cin’in en biiyiik sehri olup iilkenin ticaret ve is hayatinin merkezi konumundadir. 1980 sonrasi ekonomik atilim
doneminin niifusunu biiyiik bir hizla artirdig1 en 6nemli sehir olarak belirmektedir. Sangay, ayn1 zamanda Cin’in giliney kiyilar1
boyunca uzanan iki ana turizm merkezinden biridir (Ozgiig, 2017).

2 Baskent Pekin ( ya da giiniimiizde kullamlan héliyle: Beijing) ayn1 zamanda iilkenin idari, kiiltiirel ve sanayi merkezi olarak 6n
plana ¢ikmaktadir (Atalay, 2001). Bunun yam sira Cin’de turizm go¢iiniin en 6nemli destinasyonu olarak ifade edilmektedir.
Tarihsel agidan zengin ve cesitli kaynaklara sahip olmasi turizm agisindan dnemli bir destinasyon olmasim saglamustir (Ozgiic,
2017).

3 Amag halkin iig ilkesi olarak ifade edilen milliyetgilik , demokrasi ve halkin gegimi ilkelerinin ideolojik egemenligini
pekistirmektir (Wang, 2006, s.141).
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film endiistrisinin, iilkedeki ekonomik atilimlarin yonlendirdigi ilerlemeleri yasamis olmasidir. Yani iilke ¢apinda
sanayi ve ticaret alanindaki patlamalar film endiistrisine de olumlu yansimig ve iki altin ¢cag yasatmistir. Ancak, film
sektoriindeki bu gelisme egilimi Cin Halk Cumhuriyeti’nin (1949) kurulmasindan sonra askiya alinmistir (Zhang &
Li, 2018).

Sosyalist Sinema (1949-1978)

Sosyalist sinema, 1949’da Cin Halk Cumbhuriyeti’nin (CHC) kurulmasiyla baslamis ve 1978’de reform ve disa
acilmalarla sona ermigtir. Donemin 6zelligi sinemanin, Cin Komiinist Partisi (CKP) tarafindan halk devriminin
Oonemli bir pargasi olarak secilmis olmasidir. Erken donem ve savas donemi sinemasina kiyasla sosyalist sinema,
merkezi olarak planlanmis ve siyasete tabi kilinmistir (Hu & Yao, 1989, aktaran Wei & Li, 2019). Bir baska ifade ile
kiiltiir devriminin de i¢inde yer aldig1 bu donemde devletin film endiistrisindeki agirligindan s6z edilmektedir. Yani
Komiinist Partinin iktidara geldigi 1949 yilindan kiiltlir devriminin sona erdigi 1976’ya kadar devletin iirettigi film
ve belgeseller agirliktadir (Aranburu, 2017). Konuyu biraz daha agmak gerekirse 6zellikle Kiiltiir devrimi doneminde
(1966-1976), film kiiltiirel bir {irlin olmaktan ¢ok, siyasi propaganda ve ideolojik kontroliin bir aract haline gelmistir.
Film tiretimi ¢ok diisiik bir seviyede kalmakla birlikte Pekin, Sangay, Changchun, Xi'an, Wuhan, Huhehaote ve
Wulumugi gibi bir dizi biiylik eyalette yer alan film stiidyolar tarafindan tekellestirilmistir. Filmlerin dagitimi ve
sergilenmesi, kentsel alanda ve kirsal bolgelerde devlet tarafindan siki bir sekilde kontrol edilmistir (Shen, 2005,

aktaran Zhang & Li, 2018).
Cagdas Sinema (1979 ve Sonrasi)

1970’lerin sonlarindan 1980’lerin ortalarina kadar yaganan gelismeler Cin film endiistrisi i¢in yeni bir altin ¢ag1
baglatmistir. Merkezi hiikiimet tarafindan gergeklestirilen reformlar ve agik kapi siyaseti ile filmlerin iiretimi ve
sergilenmesi lizerindeki birgok kisitlama ortadan kaldirilmistir. Bu arada kiiltiir devrimi sirasinda yasaklanan
yiizlerce filmin tekrar sinemada gosterilmesine izin verilmistir. Prodiiksiyon tarafinda, Devlet Film idaresi (SFM),
1970’lerin sonlarinda birkag biiytik film sirketi kurmustur. Ayni zamanda pek ¢ok yerel yonetim daha kiiciik, bolgesel
tabanli film yapim sirketlerini veya yapim uslerini kurmustur. Yeni olusturulan bu kuruluslar, iilkedeki film {iretim
kapasitesini artirmigtir. Bununla birlikte, film endiistrisinde devlet hakimiyeti hala en belirleyici 6zellik olarak devam

etmektedir (Deng, 2011, aktaran Zhang & Li, 2018).

1980’lerin sonlarindan itibaren Cin’in film endiistrisi bir diisiis donemine girmistir. Sinema tesislerinin ingasi ve
yenilenmesi igin sermaye yatiriminin olmamasi ve diger eglence iiriinlerinin (6zellikle TV) popiilaritesi, sektorii ciddi
sekilde etkilemistir Ote yandan, Diinya Ticaret Orgiitiine katilim, Cin’in yerli film endiistrisi agisindan yeni bir dis
tehdittir. Bu nedenle, Devlet Radyo Film ve Televizyon Idaresi (SARMT) ve Kiiltiir Bakanligi, 2002°de Cin film
endiistrisinde koklii bir reform yapmaya karar vermistir. Bu kapsamda prodiiksiyon tarafinda, devlete ait film yapim
sirketlerine hissedarlik sistemi ile 6zel sektor film endiistrisine dahil edilmeye ¢aligilmigtir. Tiiketim tarafinda, eski,
devlet kontrollii film yayimlama sisteminin yerine bir sinema zinciri sistemi olusturulmustur. Bu reform, Cin film
tarihinde bir doniim noktasi haline gelmis, Cin film sektoriiniin hizla ticarilesmesini tetiklemis, iilkede film

sirketlerinin ve sinemalarin sayisini arttirmigtir (Liu, 2009, Deng, 2011, aktaran Zhang & Li, 2018).
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Cin’de Film Turizmi

Cin’de film turizminin tarihi, ilk ithal film gdsterisinin Sanghay’da gergeklestigi 1896 yilina kadar izlenebilse de
gercek varligi son 20 yila dayanmaktadir (Liu & Liu, 2004, aktaran Wen vd,. 2018). Bu durum {izerinde siyasi, sosyal
ve ekonomik birgok faktdr etkilidir. Ulkenin uzun yillar uyguladigi disa kapali politikalar, i¢ karigikliklar vb.
nedenlerle turizm endiistrisinin gelisimi olduk¢a ge¢ bir zamandadir (Zhang & Ryan, 2018a).

Cin Halk Cumhuriyeti’nin kurulusunu takip eden 30 y1l icerisinde turizm siyasetin ve diplomasinin ihtiyaglarina
hizmet etmistir. 1949 yilinin sonunda Fujian eyaleti Xiamen'de Denizasir1 Cin Seyahat Acentesi (Overseas Chinese
Travel Agency) kurulmustur. 1952'de Cin'de Asya Pasifik Barig Konferansi diizenlenmis ve bundan sonra daha fazla
yabanci Cin’i ziyaret etmistir. Ayrica 1954’te Cin Uluslararas1 Seyahat Acentesi kurulmustur. Ancak 1960’larda
turizm “kiiltiir devrimi” ile sekteye ugramistir (Zhang & Ryan, 2018a). 1966-1976 aras1 donemi kapsayan kiiltiir
devrimi, Cin’in eski yonetimlerini hatirlatan her seye karsi agilan bir savas olarak literatiirde yer edinmistir. Kiiltiir
devrimi, Cin ge¢misinin Ustline bir siinger ¢ekme, “Dort Eski” olarak ifade edilen eski kiiltiir, eski tore, eski
aligkanliklar, eski diistincelerin ortadan kaldirilmasini hedefleyen eylemleri igeren, 1976’da Mao’nun 6liimiine kadar
devam eden ve Cin’i her agidan olumsuz etkileyen bir donemdir. Belirtilen bu donemde Cin’in diger devletlerle
iligkileri minimum diizeye inmistir (Bulut & Vural, 2001, aktaran Kafkasyali, 2012; Deniz, 2014). Dogal olarak

turizm sektorii de derin bir sekilde etkilenmistir.

1978 yilinda uygulanan agik kapi politikas1t modern turizm endiistrisinin Cin’de baslangici kabul edilir (Zhang &
Ryan, 2018a). Bu tarihte Cin’e gelen turist sayisi yalnizca 230.000°dir. Bunun nedeni agik kapi politikasina ragmen
hala tlkeyi kag kisinin ve kimlerin ziyaret edebilecegine dair karar1 devletin vermesidir (Lew, 1987, aktaran Timor
& Kapan, 2017). Sonraki siirecte ise biitiin alt-yapi eksikliklerine ve sikintilara ragmen durum hizla degismis, 1980’li
yillarin ortalarinda Cin’e gelen turist sayist 1.5 milyona yaklagmistir. Bu degisime 1989’da Tiananmen Meydani’nda
yasanan olaylar darbe vurmus, turizm olumsuz etkilenmistir. Somutlagtirmak gerekirse Avustralyali ve Amerikali
turistler geri ¢ekilmistir. Bu olumsuzluklar iizerine Cin, olumsuz iilke imajim1 degistirme cabalarina girismis ve
giiniimiizde diinyanin en cok turist ¢eken iilkeleri arasinda iist siralara yerlesmistir. Ornegin 1990°da 10 milyon
dolayindaki turist sayisiyla 12. siradayken, 1996’da 26 milyonu asarak besincilige yiikselmis, 2001°de 33.2 milyon
turistin, 2007°de ise 54.7 milyon turistin geldigi iilke olmustur (Timor & Kapan, 2017). 2015 yilinda 56.9 milyon
turistle 4. siraya ylikselmis, 2016 yilinda ise 59.3 milyon turistle 4. siradaki yerini korumustur [World Tourism

Organization (UNWTO), 2017].

Cin film turizmini konu edinen akademik calismalarin tarihi gecmisi ¢ok uzun degildir. ilk olarak Liu ve Liu

(2004)* tarafindan calisildigr ifade edilmektedir (Marafa vd. 2020). Liu ve Liu (2004), Cin’de film turizminin

“Bu ¢alismadan sonra Cin film turizmi ile ilgili arastirmalarin arttig1 sdylenebilir. ilk calismalar daha ok Cin’de film
turizminin gelisim asamalari, film/TV yapimlartyla izleyicilerin turizm motivasyonu, filmlerin destinasyon imajt
tizerindeki etkileriyle ilgilidir. Ornegin;
v" Meng, T., & Yuan, S. (2006). Study on development of movie and tv tourism in China. Resource
Development & Market (Zi Yuan Kai Fa yu Shi Chang), 22(3), 273-275
v" Pan, L. (2005). The impacts of movies-making on the location’s tourism development: Case studies of
Hengdian & Xinchang. Economic Geography (Jing Ji Di Li), 25(6), 928-932.
v Pan, S.; Ryan, C. (2013). Film-induced heritage site conservation: The case of echoes of the rainbow. Journal
of Hospitality & Tourism Research, 37(1), 125-150
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varligin i doneme ayirarak incelemistir. Tablo 2’den goriildiigli gibi arastirmacilar 1896-1986 arasini baglangig
donemi seklinde belirlemistir. Film turizminin gelisimini ise 1987- simdi (makalenin yaynladigi y1l géz oniinde
bulunduruldugunda 2000’1i yillarin basi) olarak tespit etmistir. Buna karsilik olgunlagsma donemini ise “gelecek”

olarak degerlendirmistir. Yani film turizminin Cin’de heniiz olgunlagsma dénemine girmedigini ifade etmislerdir.

Tablo 2. Liu ve Liu’ya gore (2004), Cin’de Film Turizmi

Donem Periyot (Y1) Turizm aktiviteleri
Baslangi¢ 1896-1986 Film stiidyolarin ziyaret
Gelisme 1987-simdi Ziyaret, eglence
Olgunlagma Gelecek Deneyim, §grenme

Kaynak: Zhang, 2015.

Cin’de film turizmine yonelik dikkat ¢eken ¢aligmalardan biri de Ji ve Beeton’a (2011) aittir. Ji ve Beeton (2011)
Cinli ydonetmen Zhang Yimou'nun dort filmine dayandirarak Cin film turizminin gelisim asamalarini ve 6zelliklerini
tespit etmistir. Arastirmacilar birinci gelisim donemini filmlerin popiilerligiyle karakterize etmislerdir. Bu 6zellik
Cin film turizmi ile ilgili diger calismalarn birinci déneminde de benzerdir. Ikinci gelisim déneminde ise film
popiilerligi mekanin {in kazanmasina ya da farkindaligmin artmasina sebep olmustur. Ugiincii ve dérdiincii dénemler
ise film endiistrisi ve yerel yonetimler arasinda is birliginin, ortakliklarin gelistigi donemler olarak karakterize

edilmistir (Tablo 3).

Tablo 3. Ji ve Beeton’a gore (2011), Cin film turizminin gelisim dénemleri

Gelisim Asamasi Film Ornekleri  Etkileri
1.Film ¢ok popiiler, ancak film Red  Sorghum Film Yinchuang’da ¢ekilirken, set Shandong’dadir.
konumlart heniiz degil (1988) Ne Yinchuang’u ne de Shandong’u turizm agisindan etkilemistir.

Filmin basarisinin ardindan Shanxi'deki ¢ekim yeri tinlii bir turistik
cazibe merkezi héline gelmistir.
Raise the Red Kisabir siire sonra, bagka bir yonetmen tarafindan Qiao Ailesi adli
Lantern (1991) 45 bolimliik bir TV dizisi ¢ekilmistir.
Dizi hem reyting agisindan hem de turizm etkisi agisindan bagarilt
olmustur.
Cekimlerden 6nce Zhang Yimou ve Lijiang yOnetimi isbirligi
yapmis ve Japon film yildizi Ken Takakura'dan filmde basrol
oynamasl istenmistir.
Disaridan gelen ziyaretgi sayisinda biiyiik bir artis gerceklesmistir.

2.Film mekén1 filmin popiilerligine
bagli olarak iinlenmistir (farkinda
olmadan)

Riding Along for
Thousand Miles
(2005)

3.Film ve destinasyon isbirligi ile hem
film hem mekan tinlenmistir.

4.Yerel yonetimler, inli film

yonetmeniyle  ortakliklar  yoluyla Thirteen Jinling
turizm etkisi elde etmeye Hairpin (2012)
calismaktadir.

Film lokasyonu Nanjingdir. Turizm etkisi hala devam etmektedir.

Cin’de film turizminin gelisim agamalarini konu edinen bir baska ¢alisma ise Zhang ve Ryan (2018a) tarafindan
yapilmistir. Aragtirmacilar bu ¢alismay1 Liu ve Liu’nun (2004) ¢alismasini temel alarak yapmistir. Calismanin Liu
ve Liu’dan (2004) fark: ise asagida detaylar1 agiklanacagi iizere donemlerin tarihlendirilmesiyle ilgilidir. Bir bagka
ifade ile belirlenen li¢ donemin baslangi¢ ve bitis tarihlerinin farkliligidir. Buna gore birinci donemi ifade eden
tarihler her iki caligmada da aynidir; ancak Zhang ve Ryan ikinci donemi 1986-2000 olarak, ii¢iincii donemi ise 2000

yilindan giiniimiize kadar seklinde belirlemistir.

v Hao, X.; Ryan, C. (2013). Interpretation, film language and tourist destinations: a case study of Hibiscus
Town, China. Annals of Tourism Research, 42, 334-358.
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Birinci Donem

1896-1986 aras1 90 yillik bir siireyi kapsayan bu dénem, Cin film turizmi agisindan baslangi¢ donemidir. Yukarida
bahsedildigi gibi 1905 yilinda Pekin’de bir fotograf stiidyosunda ¢ekilen ve 1906 yilinda Sangay’da gdsterime giren
”Dingjunshan” isimli film Cin Film endiistrisinin baglangi¢c donemine isaret etmektedir. Ancak 1949 yilinda Cin Halk
Cumhuriyeti’nin kurulusuyla birlikte iilkede yasanan siyasal, sosyal ve ekonomik gelismeler bir siire film
endiistrisinin gelisimini askiya almistir. Bu donemde yasanan olumsuzluklar nedeniyle Cinli film yapimcilar1 Hong
Kong’a tasinmistir (Zhang & Ryan, 2018a). Bilindigi {izere Hong Kong yiiz y1l gibi bir siireyle ingiltere kontroliinde
olan ve 1997 yilinda kontrolii Cin’e gegmis olan bir merkezdir (Ozgiig, 2017).

Dénemin ilging dzelligi turizmin gelismemis olmasidir. 1949°da Cin Ulusal Turizm idaresi kurulmus, ancak
1970'lerin sonlarindan itibaren bir devlet organi olarak énem kazanmis ve bir destinasyonun dogal ve kiiltiirel
kaynaklariin gelistirilmesine iligkin politikalar gelistirmistir (Zhang & Ryan, 2018a). Turizmin gelismedigi bu
dénemde film turizminden bahsetmekte miimkiin degildir. Ciinkii Cin turizm endiistrisi, heniiz film turizmini tesvik

edebilecek bilince sahip degildir (Liu & Liu, 2004, aktaran Zhang & Ryan 2018b).

Doénem igerisinde turizmin gelisimine katki sunan ve Cin’i daha genis kitlelere tanitmay1 amaglayan Liu Sanjie
(1960), Ashima (1964), Five Golden Flowers (1959) Shaolin Temple (1982), gibi filmlerin varligi énemlidir (Wu
2011). Liu Sanjie filmi (1960) Cin Halk Cumhuriyeti’nin turizm politikalari ¢cergevesinde gelisimini istedigi bir bolge
olan (Ozgiig, 2017) Guilin’de g¢ekilmistir. Bu film, cografi goriiniim tabanl iiretimle, Guilin’e hem ulusal hem de
uluslararasi ziyaretci ¢gekmektedir (Luo vd. 2011, aktaran Zhang & Ryan, 2018a). Film, ayn1 zamanda yerel kiiltiiriin
tanitimini ve gekici bir kaynak héline gelmesini saglamistir. Ashima (1964), Five Golden Flowers (1959) gibi filmler
Yunnan eyaletinin film turizmi agisindan dikkat gekmesine neden olmustur. Ancak iki filmde ¢ekim ve ilk gdsterim
yillarinda film turizmi agisindan kayda deger bir hareketlilik olugturmamis, Yunnan’in sonraki dénemlerde popiiler

olmasini saglamistir (Wu 2011).

1982 yapmmli “Shaolin Temple” (Saholin Tapmag:’) isimli film Cin kiiltiirii ve kiiltiirel miras agisindan dikkat
¢ekmektedir. Filmle birlikte hem Shaolin Tapinagi hem “Wushu® 6n plana ¢ikmugtir. Film kiilt haline gelmistir.
Bugiin Shaolin Tapinagi énemli bir turistik destinasyon olup bir¢ok yabancinin da Wushu’yu c¢aligmak i¢in geldigi
yerdir (Cynarski, 2012, aktaran Zhang & Ryan, 2018a). Dengfeng Turizm Biirosu verilerine gére Shaolin Tapinagi
1986°da 2,470,000 turist tarafindan ziyaret edilmistir. Turist akini sahada nis turizm igletmelerinin agilmasina neden
olmustur. Deng iktidarini1 kapsayan bu donem, geleneksel kiiltiiriin ticarilestirilerek ekonominin desteklendigi bir
ozellik arz eder. Shaolin Tapmag1’ ve geleneksel savas sanatlar1 da bu durumdan etkilenmis ve ticarilestirilmistir (Su,

2016).

® Shaolin Tapinag Diinya Kiiltiir Mirast listesinde yer alir. Zengin bir kiiltiir ve ¢ekicilige sahiptir. Burasi Henan eyaletindeki en
¢ok turist ¢ceken {i¢ turistik destinasyondan biridir (Wang vd, 2021).

® Wushu: Cin savunma sanatlarinin genel adidir. Cin diginda genel de Kung-Fu (gongfu) olarak tanimlanan spor tiirleri de bu
kapsamdadir. Ancak Kung-Fu terimi Cincede beceri anlamina gelmekte olup savas sanatlarinin diginda da bir alanda
kullanilabilir. Wushu ise Savas Sanati anlamina gelir (https:/www.twf.gov.tr).

7 Shaolin Tapinagi, politik miicadelelere verdigi destegin bir sonucu olarak 1928 yilinda 45 giin siiren bir yangin felaketi yasamus,
bir¢ok tarihi degerini kaybetmistir. 1949-1978 yillar1 arasi Mao’nun baskis1 altinda kalmig, geleneksel savas sanatlart
yasaklanmig, burada bulunan rahiplerin biiyiik kismi tapinagi terk etmistir. 1949-1953 yillar1 arasindaki toprak reformundan
payini almis, arazilerinin bilyilik kismini kaybetmistir. Tapinakta bulunan rahipler toprak reformuyla civar kdylere yerlesmistir.
Burada geleneksel savaslarin egitimine bir siire agik daha sonra gizli bir sekilde devam etmiglerdir. Boylelikle Mao ve Kiiltiir
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Film turizminin birinci gelisim doneminde g¢ekilen filmler Cin’in fiziki ve kiiltiirel cografi goriinlimiine vurgu
yaparak uluslararasi alanda Cin’i tamitmay1 amaglamustir. Ilgili filmlerle yerli izleyicilere de “Cinli” olmanin
anlamsal boyutu aktarilmistir. Baslangicta uluslararasi ilgi az olmasina ragmen bu filmlerin etkisiyle Cin kiiltiirii ve
turizm bolgeleri taninmaya baslamistir (Zhang & Ryan, 2018a). Bu filmler, Cin’in imaj yenileme faaliyetlerine katki

saglayan yumusak gii¢ araglarindandir.

Joseph S. Nye tarafindan literatiire kazandirilan yumusak giic kavrami gekicilik {izerine insa edilmis olup kiiltiir,
siyasi degerler ve dig politika olmak iizere ii¢ temel kaynaga sahiptir (Nye, 1990). Nye bu kavrami baska iilkeleri ve
toplumlar1 cezbetme, istenilen seylerin diger lilke ve toplumlar tarafindan istenilmesini saglama, toplumlar kendine
cekerek degistirme ve diger insanlarin Onceliklerini diizenleyecek bigimde siyasi glindemi belirleme seklinde
tanimlamistir (Nye, 2003, aktaran Aydemir, 2019). Yumusak giiciin hiikiimet dis1 aktorler ve medya olmak iizere iki
araci vardir. Medya sayesinde yumusak gii¢ enstriimanlar1 ¢ok daha etkili bir sekilde sunulmaktadir. Haber ajanslari,
dizi-film yapimlar, televizyon kanallari, gazete ve radyolar bu acidan ¢ok dnemlidir. Bunlar hem etkili propaganda

hem de yumusak giiciin vazgecilmez araglaridir (Aydemir, 2019).
Ikinci Dénem
1986 yil1, Cin film endiistrisinde ilging bir donemi temsil etmektedir. O y1l hem ekonomik hem de politik agidan

bir ge¢isin baslangicidir. Turizm endiistrisi donem igerisinde siirekli biiylimiis ve bir endiistri halini almigtir. Ayni

zamanda turizm planlamalarin icerisine dahil edilmeye baglamistir (Li 2009, aktaran Zhang & Ryan, 2018a).

Ulusal Turizm Idaresi Xi’an, Guilin, Suhang, Guangzhou, Pekin ve Sangay gibi birgok destinasyona yatirrm
yapmustir. Zaten donemin en belirgin 6zelligi bircok turizm destinasyonu ve tema parkinin olusturulmasidir. Bunlar
arasinda Grand View Garden, Hibiscus Town ve Wuxi Film Studio gibi bir¢ok tema parki ve film setinden s6z
edilebilir (Liu & Liu 2004, aktaran Zhang & Ryan, 2018a; Hao & Ryan 2013). Belirtilen tema parki ve film setleri,

Cin’in film turizmine yonelik ¢abalarinin en somut 6rnekleri olmasi nedeniyle asagida detaylandirilmistir.

Insasma 1984 yilinda baslanan ve ii¢c asama halinde siirdiiriilmiis olan Grand View Garden, Cin Edebiyat:’nin en
biiylik dort romanindan biri olarak ifade edilen The Dream of the Red Mansion’un TV dizisine uyarlamasi i¢in insa
edilmis bir settir. 1983 yilinda Cin TV drama iiretim merkezi, belirtilen romandan TV dizisi iiretmek igin bir yer
secmeyi planlamistir. Cin TV drama yapim merkezi danisman1 Huang Zonghan, diinya 6rneklerinin incelenmesi ve
sonrasinda 6énemli bir turizm destinasyonu haline gelebilecek bir “film seti” yapilmasim énermistir. Bu 6neri Cin TV
tarafindan ayn1 yi1l kabul edilmistir. Pekin’in Xicheng Bolgesi'nin kuzeybati kosesinde yer alan set, yaklasik 13
hektarlik bir alan tizerinde kurulmustur. Kamu ve 6zel sektor ortakligiyla bah¢ivan, mimar, arkeolog, halk bilimci ve
roman tarihgisi gibi bircok uzmanin danigmanlik ettigi bir proje olarak gergeklesmistir. Pekin hiikiimeti ve Devlet
Radyo, Film ve Televizyon Idaresi tarafindan ¢ok ciddiye alman bu proje aym1 zamanda birgok elestiriye maruz
kalmistir. Bu elestirilerin nedeni hem ideolojik hem ekonomiktir. Feodalizmi destekleyen bir dirilis hamlesi olarak

yorumlayanlarin yaninda Cin’deki konut sikintist ve dar gelir nedeniyle israf olarak degerlendirenler de olmustur.

Devrimi sirasinda yasaklanan doviis sanatlarinin varligini korumasina yardimer olmuslardir. Deng doneminde ise geleneksel
kiiltiiriin ticarilestirilmesine yonelik anlayisin en somut 6rneklerinden biri olmustur (Su, 2016).
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Acilistan hemen sonraki yillarda giinliikk 20 bin ziyaretci sayisiyla turizm agisindan énemli bir destinasyon haline

gelmistir (Zhang, 2015).

Verilen 6rneklerden Hibiscus Town ile ilgili Hao ve Ryan (2013) ¢aligsma yapmistir. 1986 yili yapimli Hibiscus
Town isimli filmin ¢ekim yeri olan Hunan Eyaletine bagli “Hongcun Wang Koyii’nlin gecirdigi degisimi
incelemiglerdir. Aragtirmacilarin ifade ettigine gore filmin yaymlanmasimdan dokuz yil sonra kdy ismini Hibiscus
Town olarak kullanmaya baslamig ve 2007 yilinda da Hibiscus Kasabasi olarak adini resmen degistirmistir. Film,
Cin tarihindeki iki 6nemli donemi temsil etmektedir. Yaklasik sekiz ay ¢ekim siiresine sahip filmin bircok sahnesine
kdy halkmin katilimi saglanmigtir. Filmde acik kapi politikalarina yonelik siyasi referanslarla, Tuija etnik kdken ve
mimarisine yonelik kiiltiirel cografi goriiniimler hikaye ile birlestirilerek sunulmustur. Boylelikle Tuija kiiltliriiniin

taninirhig arttirilmastir.

Liu ve Liu’ya gore (2004), Wuxi Movie and TV Base (1987) Cin’de film turizminin ge¢ek anlamda baslangicini
sembolize eder (Zhang & Ryan, 2018b). “Oriental Hollywood” olarak da bilinen bu tema parki, Cin'in sinema/TV
kiiltiirtine dayal1 ilk parkidir. Aym1 zamanda Cin’in ilk 5A smifi turizm merkezlerindendir. Kompleksin en énemli
ozelligi Ug Krallik Sehri, Shuihu Sehri ve Tang Sehri gibi biiyiik 6lgekli klasik yapilar kiimesi igermesidir. Tang
Sehri, tarihi kayitlara dayanarak, Tang Hanedanlig1 (MS 618-907) sirasinda kullanilan mimari stili carpici ayrintilarla
karakterize eder. Shuihu Sehri, Song Hanedanlig1 (960-1279) dénemini, U¢ Krallik Sehri ise, Han Hanedanligi'nin
tarzini ve yapisini yansitan binalari igerir. Dikkat ¢eken bir baska 6zelligi ise tiim y1l boyunca burada c¢alisan film ve
dizi ekiplerinin varligidir. Buna ek olarak, turistlerin begendigi yildizlarla iletisim kurmasina imké&n veren

etkinliklerle turizme hizmet etmeye devam etmektedir (“wuxinews”, 2021).

Resim 1. Wuxi Movie/TV Base’den goriintiiler (“wuxinews”, 2021).

Wuxi Stiidyolarinin basarisindan sonra, CCTV Nanhai Film ve TV Kasabasi, Hebei Zhouzhou Film ve TV
Kasabasi, Hengdian Diinya Stiidyolari, Zhenbeibao Film ve TV Kasabasi, Tieling Longquan Resort gibi yeni set ve
stiidyolar yayginlasmistir (Liu & Liu 2004, aktaran Zhang & Ryan, 2018a).

Hengdian Diinya Stiidyolar1 (Resim 2) icerisinde 10.000’den fazla yatak kapasitesine sahip 40 oteli bulunduran,
6.000’den fazla insanin ¢alistig1 Asya kitasinin en biiyilik film iiretim merkezidir (Shao & Liao, 2009; Hengdian
World Studios, 2015, aktaran Meng & Tung, 2016). Film turizmi agisindan énemli olan bu kompleks 20 yil1 askin

bir siiredir film ve turizm baglantisin1 kurmus, 2019 yilinda 20 milyondan fazla turist ¢ekmistir. Toplamda 170
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milyondan fazla turist tarafindan ziyaret edilmistir. Kompleksin kiiltiir turizminin kapsamini genisletmek, film
endiistrisi ve turizm endiistrisi arasindaki iligkiyi gelistirmek ve bu kapsamda gii¢lii bir imaj olusturmak gibi hedefleri

bulunmaktadir (“hengdianworld”, 2021).

Resim 2. Hengdianworld’dan goriintiiler (“hengdianworld”, 2021).
3. Donem

2000’li yillar bagidan itibaren film turizmin hizli biiyiimesi {izerinde medyanin artan giicii ve tiiketicilerin farkli

cevrimici kaynaklara maruz kalmasi etkilidir (Liu & Liu, 2004, aktaran Zhang & Ryan, 2018Db).

Bu donem destinasyonlarin film dostu olmaya calistig1 ve bu dogrultuda film yapim sirketleri ile aktif is birligi
igerisine girdigi bir evre olarak tanimlanmaktadir. Donemi karakterize eden, destinasyonlarin film sirketlerini ¢gekme
girisimlerinin yan1 sira film temalarina yonelik yeni tesislerle cografi goriiniimii degistirme ¢abalarinin devamidir
(Liu & Liu 2004, aktaran Zhang & Ryan, 2018a). Bu kapsamda daha 6nce bilinmeyen bir¢cok destinasyon dizi ve
film icerisine iiriin olarak yerlestirilerek tamtilmus, ¢ekiciligi artirilmistir (Wu 2011). Ornek vermek gerekirse Black
Town kasabas1 daha 6nce bilinmeyen bir destinasyonken Flowing Time isimli bir TV dizisinin ¢ekim yeri olmasi
nedeniyle tinlenmistir. Daha 6nce kasabada turizm endiistrisinin varligindan s6z edilemezken dizi sonras1 turizm
endiistrisi ve yerel yonetimin ig birligine dayali markalagma ve imaj ¢aligsmalari ile ok bilinen turistik bir destinasyon
haline gelmistir. Romantik bir agk hikéyesinin cografi goriiniimle biitiinlestirildigi dizi sonras1 Black Town geng

ciftlerin tatil yeri haline gelmistir (Huang, 2013).
Sonug¢ ve Tartisma

Cin’e filmlerin girisiyle film turizminin ger¢ek varlig1 arasinda bir asra yakin (91 yil) bir zaman s6z konusudur.
Savaglar, i¢ karigikliklar, rejim degisikligi, disa kapali politikalar vb. nedenler turizmin Cin’deki gelisimini
engellemistir. Beeton’nin (2005) da belirttigi gibi kiiresel ve yerel Olgekteki terér, salgin hastaliklar, siyasal
belirsizlikler, degisimler vb. durumlar her zaman toplumlari derinden etkilemistir. Turizm ise bu olumsuzluklardan
en fazla zarar goren sektor olmustur. 1978 yili Cin turizmi i¢in bir doniim noktasi olmustur. Ciinkii bu tarih agik kap1

politikalarinin uygulanmaya bagladig1 zamandir.

Cin, diger ekonomik sektdrlerde oldugu gibi turizm sektoriinde de diinya siralamalarinda yukarilara yerlesmeyi

basarmigtir. Cin bu basarisini sadece sert gii¢ kaynaklariyla degil, yumusak gili¢ kaynaklarini sistemli bir sekilde
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kullanarak elde etmistir. Yumusak giiclin 6nemini kavrayan, ayn1 zamanda uluslararasi arenadaki olumsuz imajini
yok etmeye c¢alisan Cin bu maksatla iilke i¢inde ve diginda milyarlarca dolarlik yatirim yapmistir. Bunlar arasinda
medyaya yonelik yatirimlar 6nemli bir yere sahiptir (Shambaugh, 2015). Cin’in medyaya yonelik yatirimlarinin bir
boyutunu film endiistrisi olusturmaktadir. Bu kapsamda film ve dizileri medyatik yumusak gii¢c kaynaklar1 olarak

kullanmaktadir.

Cin’de film turizmi, birbirini etkileyen ii¢c asamada gelismistir. Ilk olarak Cin kiiltiirii ve cografi gériiniimiinii n
plana ¢ikaran filmler iiretilmistir. Bu filmler, ¢ekildikleri destinasyonlarin {inlenmesine ve turist gekmesine neden
olmustur. Ikinci asama ise film stiidyolarmin ve setlerinin insa edildigi bir dénem olarak belirmistir. Bu siireci

destinasyonlarin film dostu olmaya calistigi donem izlemistir.

Cin’de film turizminin gelisimi ile ilgili dikkat ¢eken 6nemli bir bulgu da, iilke turizminin gelisimi ile paralel bir
ozellik gostermesidir. Yani lilkenin 6zellikle siyasi tarihi nedeniyle turizm ge¢ bir donemde gelisim gostermistir.
Ancak film turizmi gibi literatiirde ¢ok kez heniiz yeni, tam olarak anlagilmamis olarak ifade edilen bir turizm tiiriiniin
Cin’de kat ettigi mesafe kayda degerdir. Cin’deki bu gelisimin en 6nemli nedeni ise, kiiltiir ve turizmin yumusak gii¢

olarak 6neminin farkina varilmasi, filmlerin bu dogrultuda etkili bir arag¢ olarak kullanilmaya baglanmasidir.
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Extensive Summary

China is an important destination in terms of tourism, with its natural and human attractions. However, economic
problems, political turmoil, and wars have hindered the development of the tourism industry in the country for many
years. Until 1978, China was a country that was not open to international visitors except under carefully controlled
conditions. Since 1978, this situation has changed significantly, and it has been placed at the top of the world rankings
in terms of the number of tourists with its open-door policy. In other words, China has become a leading destination
in the international arena as well as the in domestic tourism (Yan & Wall 2002; Ozguc, 2017). Today, China, which
is seen as a global power with its rising economy and political influence, has not achieved this position only with
hard power resources. It has reached this global position by systematically using soft power resources (Esen, 2020;

Demirtepe & Ozertem, 2013).

One of the soft power sources used by China is the media in general, and film and TV broadcasts in particular. In
this respect, the development and effects of the film industry in the country are important. The last periods of the
dynasty in the country, the Japanese-Chinese war, the establishment of the People's Republic of China, the Cultural
Revolution, the 1978 expansion, the participation in the World Trade Organization (2001), the opening up policies
of the state regarding the film industry, the population, and such parameters has affected the establishment and
development of the film industry, as well as the emergence and development of film tourism. This study presents the
literature on the Chinese film industry and tourism. The study includes the relevant local and foreign literature

(English) and then analyzes the Chinese film industry and tourism in the light of the literature.

Although the development of the Chinese film industry dates back to the beginning of the 20th century, the real
development is in the early 2000s. Indeed, during this period, the film industry in mainland China experienced
dramatic growth and profound restructuring (Zhang & Li, 2018). The history of Chinese cinema is characterized by
four periods: the beginning (1896-1930), the war period (1930-1949), socialist cinema (1949-1978), and
contemporary cinema (1979 and present) (Wei & Li, 2019). Examining the statistics for the Chinese film industry in
the specified periods, it is clear that the number of film studios, which was 12 in 1978, reached 31 in 2017 and
increased 2.5 times. Another indicator is the number of movies produced. In this context, the number of films
produced in the 41-year-period from 1978 to 2019 increased in general. To be concrete, the number of films, which

was 46 in 1978, reached 850 in 2019, that is, it increased 18 times (China Film Yearbook Press, 2020).

An important way to understand Chinese film tourism is to examine academic studies on this subject. The first to
express in this context is that the historical background of academic studies on Chinese film tourism is not very long.
It is stated that the first study on the historical development of film tourism in China was carried out by Liu and Liu
(2004) (Marafa et al. 2020). Liu and Liu (2004) analyzed the existence of film tourism in China by dividing it into
three periods. Researchers determined the period between 1896-1986 as the beginning period. On the other hand,
they considered the maturation period as the "future". In other words, they stated that film tourism had not yet entered

the maturation period in China. Another noteworthy work on film tourism in China belongs to Ji and Beeton (2011).
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Ji and Beeton (2011) identified the developmental stages and characteristics of Chinese film tourism based on four
films by Chinese director Zhang Yimou. The researchers characterized the first developmental period by the
popularity of movies. Another study on the development stages of film tourism in China was conducted by Zhang

and Ryan (2018). They based their study on the work by Liu and Liu (2004).

There is almost a century (91 years) between the introduction of films into China and the real existence of film
tourism. Considering the history of China, this long period is not surprising because the history of tourism in China
corresponds to a recent time because of reasons such as wars, internal turmoil, regime change, and closed-door
policies. The year 1978 marks the beginning of the modern tourism industry in China because of the open-door
policies. In other words, it is a turning point for Chinese tourism. Until this date, economic problems, political turmoil,
and wars hindered the development of the tourism industry. This is inherent in tourism. As Beeton (2005) stated,
situations such as global and local terrorism, epidemics, political uncertainties, or changes have affected societies
socially and economically, and tourism has been the sector most affected by all these situations. Chinese tourism and
Chinese film tourism fit well with this analysis. With the open-door policy since 1978, China has been at the forefront

of the world rankings in the tourism industry as well as in other economic sectors.

Geography has a significant influence on the development of the Chinese film industry. It would be wrong and
incomplete to think of progress independent of the development in Japan, Hong Kong, South Korea, Taiwan.
Although China's film tourism literature states that this type of tourism has developed in three stages in the country,
it does not mention the tourist flow and its effects that characterized film tourism in the first period of 90 years
between 1896 and 1986. In this period, the tourism industry was not yet developed. However, the reason for including
the specified time interval in the first period of film tourism is the existence of films that emphasize China's physical,
cultural, and geographical appearance and promote China in the international arena. Although these films did not
cause a significant activity in terms of tourism in the first period, they continued to be popular in the following
periods, became cult films, and encouraged film enthusiasts to film locations. At this point, Zhang and Ryan’s
determination (2018) is noteworthy. According to the researchers, the films shot before 1986 have the purpose of
attracting tourists to the relevant destinations, but there is a different situation from the concept and understanding of
film tourism in the West. They stated that it is possible to say that this understanding started to change, albeit slowly,
at the end of the twentieth century. The year 1986 represents an interesting period for the film industry and film
tourism because it is the beginning of both an economic and political transition. The most striking developments in
this context are the construction of world-renowned theme parks and movie sets in China between 1986 and 2000.
Since 2000, the efforts of destinations to be film-friendly have become clear, and partnerships have been organized

between local governments and the film industry to develop tourism.

The remarkable goals of theme parks and movie sets established in China, such as expanding the scope of cultural
tourism, improving the relationship between the film industry and the tourism sector, and creating a strong image,

can be considered as indicators of the desire to grow with soft power resources.

Another remarkable finding regarding the development of film tourism in China is that it parallels the
development of the country's tourism. In other words, tourism has developed in a later period, especially because of
the political history of the country. However, the distance traveled by a type of tourism, such as film tourism, which

is often described as new and not fully understood in the literature in China, is remarkable. The most important reason
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for this development in China is the realization of the importance of culture and tourism as soft power, and the use

of movies as an effective tool in this direction.
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